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От редакции 


Уважаемые коллеги, дорогие друзьяі 

Академия Русского балета им.А.Я.Вагановой 
представляет вашему вниманию очередной, седьмой номер 
“Вестника”. Издательская деятельность Академии, 
несмотря на финансовые трудности, не остановилась, 
крупным культурным событием нынешнего года стала 
публикация книги профессора, доктора искусствоведения, 
заведующей кафедрой истории и теории хореографи¬ 
ческого искусства Академии Веры Михайловны Красовской 
“Профили танца” (руководитель проекта — Б.А.Илла¬ 
рионов). 

Седьмой номер “Вестника” предполагался объемным 
и насыщенным: в него должны были войти материалы, 
посвященные 260-летию старейшей балетной школы, 
информационные и исторические. Однако, по 
экономическим соображениям, Редакция внесла изменения 
в уже собранный журнал и перенесла ряд запланированных 
статей в следующие номера. В результате содержание 
“Вестника Академии Русского балета им.А.Я.Вагановой” 
№ 7 составили материалы информационного и справочного 
характера: о праздновании юбилея, о конкурсе “Ваганова- 
Ргіх”, историческая хроника и отчет о текущей жизни 
Академии в 1997/98 учебном году, библиография 
Центральное место в “Вестнике” занимают материалы о 
триумфальных гастролях Академии в Нью-Йорке в феврале 
1998 года, названные журналистами США одним из 
крупнейших культурных событий года. В “Вестнике” 
приведены рецензии американских критиков, в которых 
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профессионально разобраны, серьезно и глубоко проанали¬ 
зированы выступления петербургских студентов. 

Редакционно-издательским советом Академии 
планируется “Вестник” АРБ № 8, где будут напечатаны 
статьи, не вошедшие в этот номер. В планах Академии 
также значится “Вестник”, посвященный 75-летию 
профессора, балетмейстера, художественного руководителя 
АРБ Игоря Дмитриевича Бельского; тематические 
подборки материалов о балетных школах мира. 

Редакция “Вестника” делает все, что может заинте¬ 
ресовать уважаемого Читателя. 


Ректор АРБ им.А.Я.Вагановой — Л.Н.Надиров 
Художественный руководитель — И.Д. Бельский 







АРБ — 260 лет 


АКАДЕМИИ РУССКОГО БАЛЕТА 
ИМЕНИ А.Я.ВАГАНОВОЙ - 260 ЛЕТ 


Л. Н. НАДИРОВ 

ИТОГИ И ПЕРСПЕКТИВЫ 

За десять лет, прошедших со дня празднования 250- 
летнего юбилея старейшей балетной школы России, 
свершились большие изменения и в стране, и в образовании, 
и в балетном искусстве. Ушли из жизни многие выдающиеся 
педагоги школы — Л.М.Тюнтина, Н.П.Базарова, В.П.Мей, 
Т.М.Вечеслова, Н.Н.Серебренников, Т.В.Балтачеев, 
Г.П.Конищев, Р.И.Гербек и многие другие... Потеряли мы 
и первого Президента Академии, профессора К.М.Сергеева. 
Для самой школы эти годы прошли под знаком 
возвращения к здравому смыслу. Как представляется, 
коллективу и руководству Академии удалось вернуться к 
тому лучшему, что было накоплено нашей школой в 
недавнем и далеком прошлом и что было, к сожалению, 
забыто в последнее время. 

Важнейшее событие этих лет — преобразование в 1991 
году Хореографического училища в Академию Русского 
балета. В связи с этим встали проблемы совмещения в одном 
учебном заведении программ как высшего, так и среднего 
профессионального образования; были открыты новые 
специальности; преподавание в Академии вышло на 
качественно новый научно-методический уровень. Кроме 
того, в 1995 году Академия, единственное из 
хореографических учебных заведений России, получила 
статус особо ценного объекта культурного наследия 
Российской Федерации, что сегодня налагает на школу 
определенную ответственность как головного учебного 
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заведения по подготовке артистов балета для трупп с 
классическим репертуаром. 

В последние годы в стране сформировалась 
необходимая законодательная база, дающая широкие 
возможности учебным заведениям. Закон "Об образовании” 
предполагает гибкий подход к обучению особо одаренных 
детей и вводит понятие "элитное образование”, что и 
является сущностью работы Академии. Если раньше нас 
подгоняли под общие стандарты, то сегодня, пользуясь 
возможностями нового закона "Об образовании”, удалось 
сбалансировать нагрузку наших воспитанников и студентов, 
ввести новые необходимые дисциплины. Отныне мы можем 
смело, на уровне юридических документов, говорить, что 
профессиональное образование артиста балета начинается 
с десяти лет. 

В то же время получается нелепая ситуация: выпускник 
Академии, способный решать профессиональные задачи 
любой сложности, имеющий универсальную подготовку, 
квалифицируется как специалист со средним профессио¬ 
нальным образованием! А ведь то, что дает ему Академия, 
— это и есть высший уровень хореографического 
образования! Поэтому мы вполне обоснованно считаем, что 
наш выпускник по специальности "артист балета” должен 
получать высшее профессиональное образование уровня 
бакалавра. 

Получение высшего профессионального образования 
артистом балета возможно лишь при условии обязательной 
производственно-сценической практики на базе профессио¬ 
нальной труппы с классическим репертуаром, в нашем 
случае это, конечно, Мариинский театр. 

Кроме того, сегодня Академия Русского балета имеет 
опыт стажировок студентов последних годов обучения в 
группе Мариинского театра. В результате совместной 
работы был сокращен срок необходимой адаптации 
молодых артистов в театре. Еще будучи студентами, 
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Анастасия Волочкова, Диана Вишнева, Софья Гумерова, 
Светлана Захарова и другие исполняли сольные партии, а 
по окончании Академии они сразу были приняты в группу 
солистов. Подобная практика еще больше сближает 
Академию Русского балета с Мариинским театром и 
классическими канонами. 

Одна из важнейших целей в преобразовании учебного 
процесса Академии — объединить в стенах нашего учебного 
заведения все специальности, связанные с хореогра¬ 
фическим искусством — артист балета, педагог-репетитор, 
балетмейстер, балетовед, концертмейстер балета. 

В 1991 году педагогические курсы, основанные еще 
до войны А.Я.Вагановой и существовавшие в разных 
организационных формах, были преобразованы в 
педагогический факультет, который готовит педагогов- 
репетиторов балета с высшим образованием. Состоявшиеся 
пять выпусков говорят о высоком уровне подготовки и 
спросе на таких специалистов, которые остро необходимы 
самой Академии, балетным труппам Петербурга, 
хореографическим училищам и балетным театрам страны. 

С 1993 года на базе педагогического факультета 
организована подготовка концертмейстеров балета, где 
готовят уникальных специалистов для работы в 
хореографических училищах и балетных труппах. Первый 
выпуск, состоявшийся в прошлом году, свидетельствует о 
высоком профессионализме наших выпускников. 

В 1996 году Академией было возобновлено 
профессиональное образование хореографов, которое было 
организовано в Ленинградском хореографическом училище 
в 1937 году патриархом отечественного балета 
Ф.В.Лопуховым. Создавая отделение балетмейстеров на 
базе педагогического факультета, Академия стремится 
удовлетворить потребности в современной хореографии, 
сочиняемой специально для воспитанников и студентов, 
дать молодым, способным хореографам возможность 
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проявить себя. Сегодня на балетмейстерском отделении 
существуют две мастерские. Одной руководит лучший 
ученик Ф.В.Лопухова, выдающийся балетмейстер, 
профессор Игорь Бельский, второй — хореограф, 
профессор Борис Эйфман. 

Академия Русского балета имени А.Я.Вагановой имеет 
богатый исторический опыт не только в организации 
хореографического образования, но и в организации 
научных исследований в области балета. В 1930-е годы в 
ЛГХУ выдающимся ученым М.В.Борисоглебским было 
создано фундаментальное исследование “Материалы по 
истории русского балета 7 ', под руководством директора 
ЛГХУ Е.И.Чеснакова был издан ряд работ по истории 
хореографии, до сих пор не потерявших своей исклю¬ 
чительной ценности. Начатое в 1995 году систематическое 
обучение балетоведов продолжает и развивает этот опыт, 
преследует цели подготовки профессиональных исследо¬ 
вателей, критиков и преподавателей, чье образование 
предполагает широкий спектр профессиональной деятель¬ 
ности в балетном театре, учебных и научных учреждениях, 
издательствах и средствах массовой информации. 

Ветер перестройки оказался для кого-то встречным, а 
для кого-то попутным. Тот, кто реформирует 
образование — реформирует общество. Не хочется 
указывать, как относится эта сентенция к Академии, но до 
недавнего времени Академия обеспечивала бесплатным 
питанием своих воспитанников, было достаточное 
количество сценической обуви и балетного трикотажа. 
Отдельная строка в бюджете России — Академия Русского 
балета — два года финансируется только частично. И тем 
не менее, используя собственные возможности, помощь 
Министерства культуры Российской Федерации, 
администрации Санкт-Петербурга, Академия производит 
ремонт помещений в соответствии с современными 
стандартами, началась работа по реконструкции комплекса 
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зданий Академии, по окончании которой предполагается 
создание общежития и интерната для всех воспитанников 
и студентов (в том числе и петербургских) с переводом их 
на полное обеспечение. Увеличены оклады педагогов. 
Кроме того, у всех педагогов-специалистов есть 
возможность кратковременной работы по контрактам за 
рубежом в течение учебного года. 

В 1996 году на базе Академии был создан 
Международный центр по сохранению и развитию 
методического наследия А.Я.Вагановой. В его рабоіе 
принимают участие представители всех балетных школ 
России и ближнего зарубежья. Международный центр 
ежегодно проводит семинары — курсы повышения 
квалификации, принимает участие в организации 
Международного конкурса “Ваганова- Ргіх”. Академия, 
совместно с Центром, издает “Вестник”, в котором 
предоставляется возможность публикации методических 
материалов и авторских программ. 

Сегодня проводится работа по защите авторских прав 
Академии имени А.Я.Вагановой от неправомерного и 
недобросовестного использования, которое в последние 
годы заметно усилилось в балетном мире - наш знак 
зарегистрирован в Международном классификаторе 
торговли и услуг. Защита прав и наследия тем более 
необходима в связи с тем, что при сокращении 
финансирования профессиональных балетных школ в 
России, странах СНГ и за рубежом активно заявляет о 
себе мощная волна самодеятельных студий и учебных 
заведений. Там танец преподается как часть 
общеэстетического воспитания и образования с претензией 
на профессиональный и полупрофессиональный уровни. 
Никоим образом не отрицая возможность подобного 
образования, мы не можем мириться с тем, чтобы сорняки 
с этого поля могли задушить нежную культуру профессио¬ 
нальной подготовки артистов балета. 
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И. Д. БЕЛЬСКИЙ 

ГОТОВИТЪ АРТИСТОВ высокой 
ПРОФЕССИОНАЛЬНОЙ КУЛЬТУРЫ 

Как быстро летит время! Академии Русского балета 
имени А.Я.Вагановой — 260 лет! 

Кажется, совсем недавно я, мальчик, участвовал в 
праздновании 200-летнего юбилея, как будто только что 
торжественно отмечалось 250-летие и Константин 
Михайлович Сергеев, первый Президент Академии, 
принимал поздравления со всех концов света.. И вот 
прошло уже 10 лет... Чем жила Академия эти годы? Что 
сделано в продолжение и развитие традиций первой 
балетной школы России? 

Прежде всего, конечно, мы стремимся к сохранению 
строгости классической хореографии, академизма и 
выразительности Петербургской школы, о чем так 
заботились педагоги прошлого. Связанные неразрывными 
узами с балетом Мариинского театра (ведь 99 процентов 
труппы — наши выпускники), мы, естественно, 
ориентируемся на репертуар театра, стараемся готовить 
будущих артистов, исходя из требований и художественного 
уровня труппы. Для этого, кроме традиционных 
специальных дисциплин, мы включили в программу 
первого и второго курсов новый предмет: “Танцевальная 
литература”, цель которого — изучение кордебалетного 
репертуара балетов классического наследия. У будущих 
артисток это — партии из “Лебединого озера”, “Баядерки”, 
“Жизели”, “Спящей красавицы”, “Шопенианы” У юношей 
— “Половецкие пляски”, танцы тореадоров из “Дон 
Кихота”, Панадерос из “Раймонды”, Татарский из 
“Бахчисарайского фонтана”, Индусский из “Баядерки”. 

Студенты изучают рисунок, стиль, манеру различных 
хореографов, учатся особому умению танцевать в ансамбле. 
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Мы также включили в программу Академии поста¬ 
новки Джорджа Баланчина, считая, что его произведения 
по праву стали классическим наследием русского балета. 

Сегодня в репертуаре Мариинского театра немало 
балетных спектаклей современных авторов, где класси¬ 
ческий танец неразрывно связан с новой, подчас “аван¬ 
гардной”, пластикой. Учитывая это, пять лет назад в 
программу специальных дисциплин добавлен класс 
современного танца, который готовит будущих артистов к 
встрече с “нетрадиционной” хореографией. 

С 1996 года в Академии, кроме исполнительского и 
педагогического отделений, открыто отделение хореографов 
(балетмейстерское отделение). Вернее, не открыто, а 
восстановлено: до 1941 года Федор Васильевич Лопухов 
руководил балетмейстерским отделением тогдашнего 
Ленинградского хореографического училища. На это 
отделение принимаются артисты балета по направлению 
балетных театров Петербурга. Одной мастерской руковожу 
я, другой — Борис Эйфман. 

Но главной задачей Академии остается подготовка 
высокопрофессиональных артистов балета. 

За последние пять лет в Академию приглашены новые 
педагоги классического танца. Это — бывшие солисты 
Мариинского театра Евгений Щербаков (с 1993 года), 
Елена Евтеева (с 1993 года), Виталий Цветков (с 1994 
года), Альберт Мирзоян (с 1994 года), Андрей Гарбуз (с 
1995 года), Любовь Кунакова (с 1997 года). 
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ДЕСЯТЬ И ДЕВЯНОСТО ТРИ 


За десять лет, прошедших с празднования 250-летнего юбилея 
(с 1988 по 1997 годы), Академия Русского балета имени А.Я.Вагановой 
выпустила на сцену Мариинского театра девяносто три (!) молодых 
артиста. Многие из них заняли ведущее положение в театре. 


Ирина ЖЕЛОНКИНА окончила школу в 1988 году 
(класс Н.М.Дудинской). В ее репертуаре — классические 
вариации в балетах “Лебединое озеро”, “Спящая 
красавица”, “Раймонда”, “Жизель”, “Дон Кихот”, 
“Баядерка”, “Пахита” и др., а также партии: Ширин, 
Клемане (“Раймонда”), Аврора, Фея Сирени, принцесса 
Флорина, Маша (“Щелкунчик”), Мария, Гамзатти, 
Живопись ( “Гойя-дивертисмент ” ). 

Ирма НИОРАДЗЕ окончила Тбилисское 
хореографическое училище в 1987 году и год стажировалась 
в Ленинградском хореографическом училище (педагог 
Л.Н.Сафронова). С 1992 года — в Мариинском театре. 
Репертуар: Жизель, Гамзатти, Никия, Одетта — Одиллия, 
Жар-птица, Медора, Китри, Солистка (“Симфония до 
мажор”), Зобеида, Раймонда, Зарема, Фея Сирени и др. 

Андрей ЯКОВЛЕВ окончил Ленинградское 
хореографическое училище в 1988 году (педагог 
Г.Н.Селюцкий). С 1988 года — в Мариинском театре. В 
его репертуаре: Ромео, Дезире и Голубая птица, Джеймс, 
Принц (“Щелкунчик”), Вронский (“Анна Каренина”), 
Данила, Конрад, Альберт, Иван-царевич (“Жар-птица”), 
сольные партии в балетах “Симфония до мажор”, 
“Сиреневый сад”, “Увядающие листья” и др. 

Игорь ЗЕЛЕНСКИЙ стажировался в Ленинградской 
школе после окончания Тбилисского хореографического 
училища в классе О.Г.Соколова. С 1989 года - в Театре 
имени Кирова — Мариинском театре. Репертуар: Базиль, 


15 




АРБ — 260 лет 


Зигфрид, Али, Альберт, Солор, Принц (“Щелкунчик”), 
Аполлон, Ромео, Дезире. 

Выступает в труппах ЫѴСВ и лондонском Королевском 
балете. 

Удостоен Гран при и Золотой медали на Между¬ 
народном конкурсе в Париже, а также “При де Люмьер” 
итальянских кинематографистов. 

Ульяна ЛОПАТКИНА после окончания Академии 
(класс Н.М.Дудинской) в 1991 году была приглашена в 
Кировский (Мариинский) театр. В ее репертуаре — Мирта 
и Жизель, Фея Сирени, Кити (“Анна Каренина”), Зарема, 
Клемане и Раймонда, Зобеида, Одетта — Одиллия, Никия, 
Медора, Мехменэ-Бану, Смерть (“Гойя-дивертисмент”), 
дуэт (“В ночи”), адажио (“Симфония до мажор”). 

Ульяна Лопаткина на II Всероссийском конкурсе имени 
А.Я.Вагановой в 1990 году завоевала первое место. 
Удостоена международных театральных премий “Бенуа де 
ла дане”, “Божественная”, премий “Золотой Софит”, 
“Золотая маска”, а также приза журнала “Балет” “Душа 
танца” в номинации “Восходящая звезда”. 

Станислав БЕЛЯЕВСКИЙ (ученик В.Г.Семенова) 
выступал в сольных партиях на сцене Мариинского 
(Кировского) театра с 1991 года в балегах “Бахчисарайский 
фонтан”, “Сильфида”, “Ромео и Джульетта”, “Лебединое 
озеро”, “Симфония до мажор”. Среди партий: Альберт, 
Юноша (“Шопениана”), Колен, Принц (“Щелкунчик”), 
Левин (“Анна Каренина”), Принц (“Золушка”), Вацлав, 
Дезире. С 1996 года работает в Берлинской Национальной 
опере. 

Никита ЩЕГЛОВ в 1991 году окончил Академию (по 
классу В.Г.Семенова). Танцует в спектаклях Мариинского 
театра раз сіе сіеих (“Жизель”), раз сіе ігоіз (“Лебединое 
озеро”), а также: Трубадур (“Ромео и Джульетта”), Бернар 
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(“Раймонда”), Голубая птица, Раб (“Шехеразада”), 
Конрад, Али, Ланкедем, Базиль, раз сіе сіеих Дианы и 
Актеона, Ферхад, Солор и др. 

Андрей БАТАЛОВ (ученик В.И.Оношко), выпускник 
АРБ 1992 года, в Мариинском театре с 1994 года. 
Репертуар: Раб (Шехеразада), Пан (“Вальпургиева ночь” 
из оперы “Фауст”), раз бе сіеих Дианы и Актеона, Базиль, 
Золотой божок, Джеймс, Солор, “Видение розы”, 
Крестьянское раз бе беих (“Жизель”). 

Золотой лауреат Международных конкурсов в Нагойе 
(Япония), Перми (1996), Париже (1997), обладатель Гран 
^ при VIII Московского конкурса (1997). 
ч> Евгений ИВАНЧЕНКО окончил Академию в 1992 году 
V 4 (класс В.И.Оношко). На сцене Мариинского театра 
уЭ исполнил партии: Беранже, Жан де Бриен (“Раймонда”), 
\ Зигфрид, Принц (“Щелкунчик”), Иван-царевич (“Жар- 
птица ), Дезире, Альберт, Базиль, Солор, Солист 
Ч) (“Пахита”, “Весна священная”, “Симфония до мажор”). 

Вячеслав САМОДУРОВ окончил Академию в 1992 
году (ученик Г.Н.Селюцкого). В репертуаре танцовщика 

Базиль, Джеймс, Ланкедем и Али, Вацлав, Принц 
(“Золушка”), Меркуцио, Пан (“Вальпургиева ночь” в 
опере “Фауст”), Шут (“Лебединое озеро”), Солор, Золотой 
божок, Солист (“Симфония до мажор”) и др. 

Татьяна АМОСОВА (ученица Т.А.Удаленковой) с 
1993 года выступает на сцене Мариинского театра в 
партиях: Повелительница дриад (“Дон Кихот”), Мирта, 
Фея Сирени, Гамзатти, Жар-птица, Зарема, Медора, 
Одетта — Одиллия. 

Анастасия ВОЛОЧКОВА окончила Академию в 1 994 
году (ученица Н.М.Дудинской) и была принята в труппу 
Мариинского театра. Репертуар: Одетта — Одиллия, Жар- 
птица, Маша ( Щелкунчик”), Китри, Повелительница. 






АРБ - 260 лет 


дриад, Медора, Раймонда, Фея Сирени, Аврора, Никия, 
Жизель. 

С 1998 года — солистка Большого театра (Москва) 

Лауреат Международного конкурса имени Сержа 
Лифаря (Киев, 1996). 

Диана ВИШНЕВА представляет выпуск Академии 
1995 года (класс Л.В.Ковалевой). В спектаклях Мари¬ 
инского театра исполняет партии: Маша (“Щелкунчик”), 
Китри, Гюльнара, Джульетта, Жар-птица, Аврора, 
Солистка (“Симфония до мажор”) и др. 

Лауреат Международного конкурса в Лозанне 1994 
года (Гран при), обладательница международных премий 
“Божественная” и “Бенуа де ла дане”. 

Софья ГУМЕРОВА окончила Академию в 1995 году 
(ученица Л.В.Ковалевой). Исполняет на Мариинской сцене 
партии: Сильфида, Уличная танцовщица (“Дон Кихот ), 
Клемане (“Раймонда”), Герцогиня Альба (“Гойя- 
дивертисмент”), Солистка (“Раз <іе Оиаіге”), Флорина 
(“Спящая красавица”), Солистка (“Шотландская 
симфония”), Невеста (“Свадебка”), дуэт (“В ночи”) и др. 

Дипломант Международного балетного конкурса в 
Лозанне (1994). 

Майя ДУМЧЕНКО окончила Академию в 1995 году 
(класс Н.Н.Сахновской). В ее репертуаре: Повелительница 
дриад, Китри (“Дон Кихот”), Аврора, Джульетта, Жизель, 
Ширин, прелюд, мазурка, седьмой вальс (“Шопениана”), 
дуэт (“В ночи”), Солистка (Симфония до мажор”), раз сіе 
ігоіз (“Лебединое озеро”) и др. 

Лауреат Международного балетного конкурса 
“Ваганова-Ргіх” 1995 года (первая премия). 
Обладательница приза журнала “Балет” “Душа танца” по 
номинации “Восходящая звезда”. 

Илья КУЗНЕЦОВ окончил Академию в 1995 году 
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иіедагог В.Г.Семенов). На сцене Мариинского театра 
исполнил партии: Эспада (“Дон Кихот”), Жених (“Спящая 
красавица”), Ганс (“Жизель”), Ротбарт и Зигфрид, 
Тибальд и Ромео, Вацлав, дуэт (“В ночи”), Альберт и др. 

Андриан ФАДЕЕВ — выпускник Академии 1995 года 
(ученик В.Г.Семенова). В Мариинском театре исполнил 
партии: Голубая птица и Дезире, Джеймс, Вацлав, Альберт, 
Базиль, Ромео, Жених ( ‘Свадебка”), Солист (“Симфония 
до мажор”) и др. 

Лауреат международного балетного конкурса 
Ваганова-Ргіх” 1995 года (первая премия). 

Светлана ЗАХАРОВА, ученица Киевского хореогра¬ 
фического училища. После победы на Международном кон¬ 
курсе Ваганова-Ргіх” была принята в Академию Русского 
балета имени Вагановой для завершения образования. 
Закончила Академию в 1996 году (по классу Е.В.Евтеевой). 

В Мариинском театре исполнила роли: Маша (“Щелкун¬ 
чик”), Мария (“Бахчисарайский фонтан”), Флорина и 
Аврора, Одетта - Одиллия, Жизель, Гюльнара, 
Повелительница дриад (“Дон Кихот”), Терпсихора 
(“Аполлон”), Солистка (“Струнная серенада”) и др. 

Дарья ПАВЛЕНКО, выпускница Академии 1996 года 
(класс Е.В.Евтеевой). В Мариинском театре исполнила 
партии, прелюд, мазурка, седьмой вальс (“Шопениана”), 
Гамзатти, Солистка (“Серенада”), Мария (“Бахчи¬ 
сарайский фонтан”), Фея Сирени, Муза (“Аполлон”), раз 
сіе ігоіз (“Лебединое озеро”) и др. 

Вероника ПАРТ окончила Академию в 1996 году 
(ученица И.Б.Зубковской). На сцене Мариинского театра 
исполнила партии: Монна и Мирта (“Жизель”), Клемане 
и Раймонда, Одетта - Одиллия, Фея Сирени, Терпсихора 
(“Аполлон”), Солистка (“Серенада”) и др. 
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Га строли ЛРБ _____ 

ГАСТРОЛИ АКАДЕМИИ РУССКОГО БАЛЕТА 

В США 

В феврале 1998 года в Нью-Йорке на сцене Бруклинской 
Академии музыки с огромным успехом прошли выступления 
воспитанников и студентов Академии Русского балета с участием 
солистов Мариинского театра. Гастроли были организованы в 
сотрудничестве с СЕС Іпіегпаііопаі Рагіпегз, под патронажем 
Министерства культуры России и художественного руководителя 
директора Мариинского театра В.А.Гергиева. В программу вошли 
акт “Тени" из балета “Баядерка" и концертные номера. Гастроли 
были посвящены 260-летию старейшей балетной школы России. 
Ведущие газеты США “Нью-Йорк Таймс” и “Нью-Йорк Пост 
назвали эти выступления одним из десяти выдающихся культурных 
событий 1998 года. 

“Вестник” предлагает вниманию читателей рецензии 
американских критиков на спектакли , показанные Академией Русского 
балета. Редакция оставила без изменений явные неточности авторов. 

Переводы статей выполнены Л.Н.Георгиевой, Л.А.Конновой, 
Дж.МакДермид. 

АННА КИССЕЛЬГОФ 

ВЗГЛЯД СО СТОРОНЫ НА НАСЛЕДИЕ 
КИРОВСКОГО БАЛЕТА В КЛАССЕ И НА СЦЕНЕ 

“ Нью-Йорк Таймс ”. 1998. 27 февраля 

Дебют в США 65 воспитанников Академии Русского 
балета имени Вагановой в сопровождении нескольких звезд 
Кировского балета из Петербурга на сцене Бруклинской 
Академии музыки 25 февраля стал поистине историческим 
событием. 

То особое место, которое занимает эта школа в мире 
танца и в сердцах ее воспитанников, обозначила Наталья 
Макарова, одна из прославленных выпускниц. 

“Я горда тем, что моя аіша таіег приехала в Нью- 
Йорк и выступает на сцене Бруклинской Академии музыки, 
— сказала Макарова, бывшая звезда как Кировского 
балета, так и Атегісап Ваііеі ТЬеаІге. — Я по-прежнему 
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думаю, что это лучшая школа в мире”. 

Наталье Макаровой не было необходимости далеко 
ходить за подтверждением своих слов. Список 
воспитанников школы включает Вацлава Нижинского, 
Анну Павлову, Джорджа Баланчина, Рудольфа Нуреева 
и Михаила Барышникова. Недавние выпускники заняты в 
коротких гастролях этой школы. 

Так, Ульяна Лопаткина, впервые выступившая в Нью- 
Йорке во время гастролей Мариинского театра в 
Метрополитен Опера в 1995 году, явилась во всем блеске 
балерины международного уровня в “Тенях” из 
“Баядерки”, выступив в дуэте с Игорем Зеленским, 
танцовщиком, который поражает своей отточенной 
техникой и артистизмом. 

Дисциплинированный и выразительный кордебалет 
состоял из студентов Академии Вагановой, которая 
является школой Кировского балета и старейшей школой, 
основанной в восемнадцатом веке. 

Другие солисты Кировского балета исполняли 
классические па де де. Это были: изысканная Жанна 
Аюпова, искрометная Анастасия Волочкова, Вячеслав 
Самодуров с его привлекательной бравурностью и молодой 
очаровательный блондин Андриан Фадеев, который 
исполнил все двойные туры в воздухе с поразительно 
точным приземлением. 

Вопрос, является ли эта школа, бесспорный 
первоисточник Русского балета в XVIII веке, до сих пор 
лучшей в мире, — вне обсуждения. Тот факт, что молодежь 
в возрасте от 11 до 18 лет после тяжелого многочасового 
перелета смогла продемонстрировать такое внимание к 
современному классическому стилю и его традиционной 
основе в представленном “Класс-концерте” и в нескольких 
хореографических номерах (мазурка для младших 
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мальчиков и девочек была прекрасна), сам по себе является 
подвигом, достойным восхищения. 

Группа приехала в понедельник 23 февраля. Первый 
спектакль состоялся в Бруклине в среду 25 февраля, в 4 
часа утра по московскому времени. Когда публика, 
присутствовавшая на открытии, после исполнения “Класс- 
концерта” разразилась громом аплодисментов и 
последовала продолжительная овация, некоторая 
напряженность на лицах детей растворилась в их широких 
улыбках. 

Эта программа, задуманная продюсером Дэвидом 
Иденом, прекрасно выполнила задачу показать зрителю 
преемственность пути от класса к сцене Об этой 
преемственности пишет в воспоминаниях “Театральная 
улица”, которыми зачитывается каждая девочка, 
занимающаяся балетом, балерина Тамара Карсавина, 
выпускница 1902 года. Императорское Театральное 
училище, названное в 1957 году именем знаменитого 
педагога Агриппины Вагановой, находится на Театральной 
улице (теперь — улице Зодчего Росси). Карсавина видела 
эту школу как “священное место ежедневного труда, 
связующее звено в цепи преемственности”. 

Карсавина была бы не единственной, кого поразил бы 
непомерно высокий шаг девочек в “Класс-концерте”. 
Пропорциональный силуэт, пример которого являла 
Наталья Макарова, выпускница 1959 года, сегодня стал 
силуэтом большого шага. 

Возможно, школа, ректором которой является Леонид 
Надиров, а художественным руководителем — хореограф 
Игорь Бельский, в большей степени следует эстетическим 
требованиям Кировского балета. 

Три года назад Олег Виноградов, которого с тех пор 
сменил на месте директора Мариинского балета Махар 
Вазиев, сказал обозревателю, пишущему эти строки, что 
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его образцом была французская балерина Сильвия Гиллем 
с ее ультравысоким шагом. В среду 25 февраля Игорь 
Бельский сказал, что Академия Вагановой должна быть 
“современной, но не выглядеть как цирковое 
представление”. 

Вопрос в том, каким образом большой шаг 
используется на сцене. Даже мальчики в “Класс-концерте” 
пробуют большие растяжки, в то время как у девочек 
развитые выворотность и шаг позволяют вращать ногой во 
всех направлениях на одинаковой высоте. 

Особенно интересны удивительно гибкие спины 
воспитанников, что является результатом использования 
метода Вагановой, которая умерла в 1951 году. Существует 
также нюанс в том способе, которым работающая нога не 
просто касается пола, а проходит по полу всей стопой, 
возвращаясь в исходное положение, в некоторых 
комбинациях у палки. По сравнению с девушками, юноши 
в аллегро чуть менее собранны, хотя один из воспитанников 
со щегольством исполнил три двойных тура в воздухе. 

То, что высокий арабеск может соответствовать 
классическому стилю, не теряющему своей чистоты, стало 
очевидно, когда Ульяна Лопаткина танцевала Никию, акт 
“Тени” из “Баядерки”, к которой стремился влюбленный 
в нее Солор в исполнении Игоря Зеленского. 

Танцуя с нарастающей уверенностью, она соединяла 
таинственность со впечатляющей техникой, особенно в 
пируэтах и быстрых турах шене; она создавала свой 
неземной образ, в котором удлиненные пропорции не 
теряли точность линий. Это было захватывающее 
исполнение, неземное кружение Никии в ее сольных 
вариациях, дуэтах, а также в танце с шарфом, в котором 
Лопаткина исполнила геіеѵё мягче и ровнее, чем кто-либо 
вообще. 
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Скорость, с которой Игорь Зеленский, одетый в 
бирюзовый костюм, явился в полете на сцену, определила 
необычно быстрый темп вариации. Зеленский, который, 
оставив Ые\ѵ-Уогк Сііу Ваііеі, делит свое время между 
Мариинским театром и лондонским Коуаі Ваііеі, был в 
своем репертуаре. Он предпочел заменить двойные аззетЫё, 
которые исполнял в коде знаменитый Нуреев, на %гапсі]вІё 
еп (оитап( в аттитюд, и эффект был столь же великолепен. 
Он ослепительно дополнял трепетную Ульяну Лопаткину. 

Столь быстрый темп не испугал студенток, исполняв¬ 
ших вариации: Альфию Шарафутдинову, Ирину Перрен 
и Алесю Бойко. Все они танцевали достойно. 

Среди других солистов были Жанна Аюпова, как 
всегда великолепно станцевавшая па де де из второго акта 
“Жизели” с Андрианом Фадеевым и показавшая 
кристально чистое по форме, гармоничное па де де из 
“Спящей красавицы” с тем же партнером. Анастасия 
Волочкова с ее живым очарованием и Вячеслав Самодуров, 
истинный виртуоз, станцевали па де де из “Дон Кихота”. 

Было показано два номера, поставленных специально 
для студентов. В миниатюре Игоря Бельского “Кармен и 
Хозе” Ирина Голуб и Юрий Смекалов отчаянно сыграли 
и станцевали лукавый парафраз “Кармен-сюиты” Альберто 
Алонсо, созданный на ту же музыку Родиона Щедрина. 
Татьяна Ткаченко и Михаил Ильин предложили 
современную привлекательную версию Арлекина и 
Коломбины в номере “Моц-Арт”, поставленном Георгием 
Алексидзе на шутливую пьесу для струнных Альфреда 
Шнитке. 

Наконец, Диана Смирнова, Елена Востротина и 
Владимир Шкляров исполнили танец очаровательных 
маленьких придворных — па де труа из “Щелкунчика” 

В целом, спектакль был исключительным. 
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ДЖЕННИ ШОРАДИ 

АКАДЕМИЯ РУССКОГО БАЛЕТА ИМЕНИ 
А.Я.ВАГАНОВОЙ / ШКОЛА АМЕРИКАНСКОГО 
БАЛЕТА. СОВМЕСТНОЕ ВЫСТУПЛЕНИЕ 
28 ФЕВРАЛЯ 1998 г., 2 ЧАСА ДНЯ 

Эта и следующая статьи Дж.Шоради были опубликованы в 
“Интернете”. В “Вестнике” приводятся фрагменты рецензий, 
посвященные непосредственно спектаклям Академии. 

Мазурка из балета “Пахита” (Мариус Петипа — 
Людвиг Минкус). 16 воспитанников младших классов, 
возраст 10— 12 лет. 

Первый взрыв аплодисментов, полученный Академией 
Вагановой, был вызван детьми — и сам Баланчин, без 
сомнения, присоединился бы к этим аплодисментам. В 
конце концов, сам он открыл второй акт своей “Арле¬ 
кинады” детским полонезом! Шестнадцать прелестных 
детей, построенных в восемь пар мальчик — девочка, 
завоевали сердца публики, исполняя этот знаменитый перл 
Петипа. 

Поразительными представляются природная красота 
их лиц и изысканные манеры! Они истинные аристократы 
танца, воплощение царей, цариц, великих князей и княгинь. 
Плебеям не обращаться, извините. 

Сегодня днем мазурка была не столь чеканна, какой я 
видела ее у них дома в Санкт-Петербурге, или даже как ее 
танцуют студенты бывшего художественного руководителя 
Киров-балета Олега Виноградова в вашингтонской 
Кировской Академии балета. Возможно, причина этого в 
том, что дети танцевали на горизонтальной сцене, в то 
время как все русские привычны к наклонным сценам и 
репетиционным залам. (Во всех залах Академии Вагановой 
угол подъема пола соответствует углу подъема сцены 
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Мариинского театра.) 

“Оживленные фрески” из балета “Конек-горбунок”, 
четверка девушек (Мариус Петипа, по мотивам 
хореографии Артура Сен-Леона — Цезарь Пуни). Ольга 
Зюзина, Ирина Колесникова, Татьяна Мильцева, Ольга 
Степанова. 

Анна Киссельгоф, балетный критик “Нью-Йорк 
Таймс”, ошибочно заметила в своем обзоре, что этот 
фрагмент был “...ранее неизвестен в Соединенных Штатах”. 
На самом деле, этот фрагмент находится в репертуаре 
Кировской Академии в Вашингтоне, где я много раз его 
видела и рассказывала о нем. Этот, а также и другие 
фрагменты из балета “Конек-горбунок” (включая 
знаменитое па де труа “Океан и две жемчужины”) можно 
было найти на видеокассетах концертов Академии прошлым 
летом и зимой. (Они больше не продаются. Продавались 
в антрактах концертов.) 

Это одна из моих вечно любимых жемчужин Петипа, 
восхитительный танец четырех корифеек, в котором каждой 
дается несколько сольных движений, на очень мелодичный 
вальс Пуни. Четыре девушки, одетые в костюмы в стиле 
одалисок с белыми газовыми романтическими пачками, 
сначала появляются в виде застывших во времени статуй. 
Под музыку медленного антре одна за другой “оживают” 
первые три. С оживлением четвертой девушки начинается 
летящая вальсовая мелодия, и основная тема продолжается 
еще приблизительно пять минут, аккомпанируя 
многочисленным соло, дуэтам, групповым отрывкам, 
исполняемым девушками. Многие дуэтные фрагменты 
подражают “Пахите” Петипа, а одно из сольных звеньев 
исполняется по диагонали точно так же, как соло Авроры 
в первом акте “Спящей красавицы”, когда она появляется 
на сцене как раз перед тем, как Карабос дарит ей несущий 
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смерть букет цветов со спрятанной в ней спицей. 

Это очень радостный танец, который я никогда не 
устаю смотреть. Девушки из Академии Вагановой очень 
хорошо исполнили его сегодня, хотя шаг а-ля Сильви 
Гиллем слишком высок для стиля Вагановой. Четвертая 
девушка, начинавшая вальсовую тему, Ольга Степанова, 
была особенно хороша. 

Па де де “Моц-Арт” (Георгий Алексидзе — Альфред 
Шнитке). Татьяна Ткаченко — Михаил Ильин. 

Это бравурный дуэт, полный флирта, с причудливым 
финалом: юноша лежит на полу лицом вверх, голова 
повернута от публики, ноги вверх... Корпус девушки 
наклонен и опирается на его ноги. Очень странно и 
нетипично для школы. Кое-что в дуэте, казалось, 
напоминало Баланчина, например, когда юноша подводит 
руку под колено ноги девушки, согнутой в аттитюде вперед, 
как в па де де из “Агона” Ее розовый костюм в стиле 
салонной девушки из “Западной симфонии” казался не к 
месту. 

Татьяна — поразительно красивая брюнетка с особенно 
гибкими “вагановскими” ногами, среднего роста — как раз 
такого, как нужно. Она обладает в целом сильной техникой, 
которая, увы, подвела ее сегодня в серии фуэте при 
исполнении их на горизонтальном полу (когда она с самого 
начала сошла с пальцев). Вечером она снова была в 
прекрасной форме. 

Как и в программе Школы Американского балета, 
лучший мужской солист был самого низкого роста. Михаил 
Ильин является именно виртуозом в группе, и, хотя он 
несколько низковат, он все же не так мал ростом, как 
Джереми Кокс из Школы Американского балета. Темные 
волосы и глаза Ильина и его взрывная техника напоминают 
мне звезду Киров-балета Андрея Баталова. Будем 
надеяться, Ильина не разжалуют до полухарактерных 
партий, как произошло с Баталовым. Я горда тем, что я 
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видела 15-летнего Ильина в финальном туре конкурса 
“Ваганова-Ргіх” в Петербурге в 1995 году и написала в 
своей программе: “Этот мальчик однажды станет звездой!” 
Уже тогда он был феноменален. Ильин не мог выиграть 
главный приз только потому, что он был очень молод и 
мал по сравнению с теми, кто в конечном итоге получил 
медали. Его вариация Актеона из балета “Эсмеральда” 
немедленно встает перед глазами. Техника просто 
выдающаяся: высокий, легкий прыжок и удивительно 
центрованные пируэты. Он может по своему желанию 
контролировать и менять скорость вращения, а его пируэты 
в аттитюде просто превосходны. 

В Бруклинской Академии музыки разбирающаяся в 
балете часть публики взрывалась аплодисментами и 
криками “браво”, когда он заканчивал пируэты. Михаил 
Ильин должен приехать на конкурс в Джексон этим летом, 
где он может заставить американца Раста Томаса побегать 
за своими деньгами (хотя Раст может быть в старшей 
группе, поскольку он выиграл конкурс в Варне два года 
назад). 

“Влюбленные”, характерная миниатюра (Леонид 
Якобсон — Тимур Коган, на основе традиционной 
народной музыки). Елена Онегина — Александр Муржо. 

Это очень короткий (2—3 минуты) танец, похожий 
на “Вальс” Якобсона — дуэт юноши и девушки на музыку 
из “Кавалера Роз” Рихарда Штрауса, который известен 
американцам по нескольким видеозаписям, среди которых 
можно отметить дуэт Кургапкиной и Брегвадзе. Несмотря 
на мое восхищение перед многими произведениями 
Якобсона, особенно “Шурале” и “Скульптурами Родена”, 
мне не очень нравится то, что я называю его миниатюрами 
из серии “О глупом флирте”. Они выдуманы и чрезмерны. 
Я даже нахожу, что “Влюбленные” несколько оскорби- 
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тельны, поскольку они изображают молодую еврейскую 
пару в виде карикатуры, доходящей до абсурда. (Они 
танцуют под известную русско-еврейскую народную 
мелодию, и движения трясущихся рук мужчины, кажется, 
высмеивают маньеризм мужского танца Среднего Востока.) 
Спасает положение только то, что Якобсон сам был евреем, 
так что, я полагаю, он не имел злого умысла. 

Па де де из балета “Коппелия” (Мариус Петипа и 
Энрико Чеккетти в редакции Федора Лопухова — Лео 
Делиб). Екатерина Осмолкина — Антон Корсаков. 

Лопуховская версия этого па де де чрезвычайно 
акробатична она очень “советская”. Сегодняшние 
исполнители представляли собой странно подобранную 
па РУ> поскольку Екатерина слишком высока для Антона, 
особенно, когда она стоит на пальцах. Кроме того, Антон 
на сегодняшний день значительно превосходит ее как 
танцовщик. На самом деле, я полагаю, что он также хорош, 
как Михаил Ильин. Красивый темноволосый молодой 
человек с прекрасными линиями “принца”. Несмотря на 
свой средний рост Антон по-настоящему блеснул в 
вариации. Однако поддержка слишком высокой партнерши 
представляла для него некоторую трудность. Особенно это 
было заметно в турах с поддержкой за палец, когда 
Екатерина забыла убрать ногу, открытую в аттитюд назад. 

Екатерина в своем соло продемонстрировала свой 
высокий шаг, но, в целом, слабую технику. Она заменяла 
заболевшую студентку, в чем, возможно, и была причина 
проблем. Она светловолосая, голубоглазая русская 
красавица, и ее округлое лицо напоминает лицо бывшей 
танцовщицы Кировского театра Анны Поликарповой, 
которая исполнила ведущую партию в видеофильме 
Каменный цветок , а сейчас, по-моему, танцует в 
I ермании, в Гамбурге. 


29 







Гастроли АРБ ___ 

Дуэт “Кармен и Хозе” (Игорь Бельский — Жорж 
Бизе/ Родион Щедрин). Ирина Голуб — Юрий Смекалов. 
Повтор в вечернем спектакле. 

Для меня именно Ирина Голуб является звездой 
выпускного класса среди девушек (так же как Михаил 
Ильин — среди юношей). Ошеломляющая брюнетка 
идеальных пропорций и роста, обладающая невероятной 
техникой и харизмой в высочайшей степени, — все это 
Ирина! В первый раз я видела этот дуэт в исполнении 
тогда еще студентки, а теперь моей самой любимой звезды 
Киров-балета номер один Дианы Вишневой в 1995 — 
является ли это простым совпадением. (Не знаю, правда 
ли это, но тогда один русский друг сказал мне, что этот 
балет был поставлен для Дианы Вишневой для ее 
выступления на конкурсе “Ргіх сіе Ьаизаппе”.) Это 
настоящий “балет Дианы”, и я восхищаюсь Ириной, потому 
что она так сильно напоминает Диану: та же фигура, 
живость, высокий прыжок, высокий шаг и темные волосы, 
очаровательное лицо, хотя и не столь идеальное, как у 
Дианы. Конечно, время покажет, достигнет ли она того 
же успеха, что и Диана, но она определенно находится на 
пути к успеху. Партнер Ирины Юрий Смекалов — главный 
красавец класса. Его лицо похоже на лицо Нуреева, но он 
выше и крупнее. Я уверена, что он тоже хороший 
танцовщик, но... здесь ему пришлось делать немного, кроме 
того, чтобы стоять и изображать рокового мужчину. Я бы 
с удовольствием повесила на стену плакат с его 
изображением!!! 

Эта хореографическая миниатюра, поставленная 
художественным руководителем Игорем Бельским, за 
четыре или пять минут рассказывает все содержание оперы 
“Кармен”. Когда поднимается занавес, на сцене Кармен 
прогуливается одна, размахивая красным плащом. 
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Внезапно появляется Хозе и наступает на плащ, который 
Кармен в этот момент тянет за собой, и таким образом 
останавливает ее. После пары минут сексуальных насмешек 
Хозе ударяет Кармен ножом. В этом месте танца Кармен 
должна упасть прямо на красный плащ, и номер должен 
закончиться тем, что Хозе тащит Кармен на плаще за 
кулисы. Здесь во время утреннего спектакля Ирина — 
Кармен упала не на плащ, и он остался лежать посередине 
сцены, когда закрывался занавес. Я останавливаюсь на этом 
потому, что на меня произвело впечатление, с каким 
щегольством и блеском Юрий отошел назад во время 
поклонов, чтобы, так по-русски вспыхнув, подобрать плащ. 
(Даже у детей в искусстве есть этот элемент: “заставь 
публику аплодировать”. Это маленькое шоу в большом.) 

Трио из балета “Щелкунчик” (Василий Вайнонен — 
Петр Чайковский). Диана Смирнова, Елена Востротина, 
Владимир Шкляров. Повтор в вечернем спектакле. 

Это широко известное па де труа часто используется 
как концертный номер для детей 10— 11 лет. Смирнова 
особенно очаровательна — у нее очень длинные ноги и 
необычайный лоск. У обеих девочек замечательно гибкие 
спины, что является отличительным признаком стиля 
Вагановой. Шкляров, ростом ниже обеих балерин, очень 
профессионально исполнил кабриоли и простые антраша 
по диагонали. Ему удалось сохранить серьезное выражение 
лица несмотря на глупый белый парик на голове, что 
непросто для столь молодого человека! 

Раз б’асііоп из балета “Щелкунчик” (Василий 
Вайнонен — Петр Чайковский). Алеся Бойко, Артем 
Пыхачов и четыре кавалера. 

Это традиционный для советской эпохи вариант па де 
де из “Щелкунчика”, в котором использованы элементы 
адажио с розой из “Спящей красавицы”. Здесь участвуют, 
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кроме Маши и Принца, четыре кавалера в париках, которые 
перебрасывают девушку туда-сюда и поддерживают ее 
наверху. Изначально неудачная хореография была слабо 
исполнена на этом спектакле. Своими светлыми волосами 
и чуть восточными глазами Алеся Бойко напоминает 
бывшую солистку Кировского театра Елену Панкову, 
которая сейчас танцует в Голландском Национальном 
балете. Алеся обладает великолепным корпусом в форме 
песочных часов, как у Юлии Махалиной и Анастасии 
Волочковой. (Удивительно, что некоторые балерины 
Кировского балета обладают фигурами, похожими на 
песочные часы, при полном отсутствии груди, только 
благодаря природным изгибам грудной клетки и талии.) 
У Алеси божественные стопы... Я в восторге от той 
мягкости, с которой она поднимается на пальцы, и от ее 
легких, как перышко, раз сіе Ьоиггёе. Ее рогі сіе Ьгаз, и 
особенно элегантные движения кистей и запястий, 
превосходны. Общая техника, однако, обычна. (Особенно 
она разочаровала меня во время вечернего спектакля 
исполнением третьей вариации в акте “Теней” из 
“Баядерки”.) 

Ее Принц — Артем Пыхачов — то ли был до смерти 
напуган, то ли он очень нечувствительный партнер. С 
каменным лицом, похожим на Германа Мюнстера, он два 
раза плохо поймал принцессу, брошенную к нему другим 
кавалером. Еще слабее он выглядел как солист; я не помню 
подробностей, но в своей программке, пока он танцевал, я 
написала: “ПЛОХО”. Он напоминает солиста Кировского 
театра Евгения Иванченко, каким он был два года назад, 
прежде чем преодолел страх перед сценой и успокоился... 
Так что я не сомневаюсь, что такая же положительная 
перемена произойдет и с Пыхачовым! 
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ДЖЕННИ ШОРАДИ 

СПЕКТАКЛЬ АКАДЕМИИ ВАГАНОВОЙ И ЗВЕЗД 
КИРОВ-БАЛЕТ. БРУКЛИНСКАЯ АКАДЕМИЯ 
МУЗЫКИ. 28 ФЕВРАЛЯ 1998. 19.30. 

В период с 25 по 28 февраля 1998 года тысячи 
поклонников балета Северной Америки совершили 
паломничество в Бруклинскую Академию музыки, чтобы 
увидеть первоисточник балетного мастерства: первое 
выступление в Нью-Йорке Академии Русского балета 
им.Вагановой из Санкт-Петербурга, Россия. 

Ранее известная как Императорское Театральное 
училище, эта школа взрастила и выпестовала таланты 
самых известных русских танцовщиков нашего века: Анны 
Павловой, Вацлава Нижинского, Тамары Карсавиной, 
Ольги Спесивцевой, Джорджа Баланчина, Александры 
Даниловой, Марины Семеновой, Галины Улановой, 
Наталии Дудинской, Вахтанга Чабукиани, Константина 
Сергеева и многих других, включая троих особенно 
знаменитых отступников времен холодной войны — 
Рудольфа Нуреева, Наталию Макарову и Михаила 
Барышникова. 

Короче говоря, почти каждая знаменитость русского 
балета XX века получила образование в Академии балета 
им.Вагановой на улице Росси в Санкт-Петербурге — на 
Театральной улице из мемуаров Карсавиной. 

Почти идентичные гала-спектакли прошли один за 
другим в течение четырех вечеров. 65 учеников Академии 
в возрасте от 10 до 17 лет выступали совместно с пятью ее 
бывшими воспитанниками, ныне — солистами Мариинского 
театра. Это: Игорь Зеленский — международная 
суперзвезда и (спорно) лучший танцовщик в мире; Жанна 
Аюпова — чисто классическая балерина с ангельским 
лицом, любимица американской и английской публики; 
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Анастасия Волочкова — высокая, с маленькой головой, 
божественная балерина типа “девушки для шоу в Лас- 
Вегасе”, очень в стиле Юлии Махалиной; Вячеслав 
Самодуров — волшебник техники, восхитивший публику 
Нью-Йорка в ноябре прошлого года во время Дягилевского 
гала-спектакля, когда он исполнил па де де Баланчина в 
дуэте с прима-балериной Мариинского театра Дианой 
Вишневой, которая из-за травмы не смогла сейчас 
выступить в Бруклинской Академии музыки; и Андриан 
Фадеев — технически безупречный танцовщик, восходящая 
звезда, это его первые гастроли в Нью-Йорке. Он снимает 
наше беспокойство по поводу будущего мужского танца в 
Киров-балете (так же как еще более молодой солист Игорь 
Колб, которого еще не видели на этих берегах) 

Я должна заметить, что шестая солистка Мариинского 
театра, божественная Ульяна Лопаткина, выступила только 
в первых двух спектаклях: в сцене “Тени” из балета 
“Баядерка” с Игорем Зеленским 25 февраля и в миниатюре 
Михаила Фокина “Умирающий лебедь” 26 февраля. 
27 февраля Лопаткина уже вернулась в Мариинский театр, 
чтобы продолжить ранее запланированную работу. 

Ниже вы найдете рассказ о моих впечатлениях от 
четвертого (заключительного) спектакля в субботу 28 
февраля. Я выбрала именно эту программу, которая 
совпадала с двумя связанными между собой событиями, 
происходившими в Бруклинской Академии музыки в этот 
день: единственным совместным выступлением Академии 
Русского балета им.Вагановой и Школы Американского 
балета в дневном спектакле и симпозиумом по проблемам 
наследия и будущего методики Вагановой, в котором 
приняли участие многие гости-докладчики, включая 
бывших прима-балерин Кировского театра Ирину 
Колпакову и Аллу Осипенко. Обе они были ученицами 
Агриппины Вагановой в конце 1940-х — начале 50-х годов. 
Мои мысли о симпозиуме будут изложены в эссе для 
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следующего номера британского ежеквартального журнала 
“Эапсе Ыоѵѵ”. 

Первое отделение. 

Мазурка из балета “Пахита” (Мариус Петипа — 
Людвиг Минкус). 16 учащихся младших классов, 10—12 
лет. Исполнялась в утреннем спектакле. 

Затянутые в элегантные красные с белым вышитые 
костюмы в польском военном стиле, 8 восхитительных пар 
выступили на сцену под звуки полонеза, явившегося 
кратким вступлением к мазурке. Со времени ее создания 
Мариусом Петипа в 1881 году для нового варианта 
романтического балета Мазилье “Пахита” этот танец стал 
любимым номером самых младших учащихся Академии. 
(Мазурка завоевала такую популярность у русской 
публики, что труппа-выскочка — Московская Академия 
балета Большого театра — некоторое время назад 
почувствовала необходимость создания своего “ответа” на 
этот танец: Суворовскую кадриль, в которой маленькие 
девочки выступают в черных школьных платьях, в белых 
передниках и с большими белыми бантами в волосах, а 
мальчики — в парадной форме кадетов Суворовского 
военного училища.) 

Вечером исполнение этого танца было более чеканным 
и отточенным, чем в дневном спектакле, а лица детей — 
столь же хороши. 

“Моц-Арт” (Георгий Алексидзе — Альфред Шнитке). 
Татьяна Ткаченко — Михаил Ильин. Было исполнено 
также на дневном спектакле. 

В вечернем спектакле Татьяна Ткаченко выступила 
значительно лучше, в то время как Ильин был столь же 
великолепен, как и раньше. (См. мой обзор дневного 
спектакля, отражающий мысли об этом номере.) 

Па де де из балета “Спящая красавица” (Мариус 
Петипа — Петр Чайковский). Жанна Аюпова — Андриан 
Фадеев. 
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Ангелоподобная Жанна Аюпова — ветеран 
Мариинского театра, балерина кристальной чистоты 
выступала в дуэте с самым молодым из нынешних солистов 
Андрианом Фадеевым, который сам является моделью 
сдержанной классической элегантности. Аюпова танцует в 
десять раз лучше за границей, чем дома. Сомневаюсь, что 
я когда-либо видела удовлетворительный спектакль с ее 
участием в ее родном театре, однако она превращается в 
настоящую прима-балерину в Англии и Америке. Жизнь 
на Западе становится ее жизнью! Что же касается Андриана, 
то он получил золотую медаль на конкурсе “Ваганова- Ргіх 
в Санкт-Петербурге в 1995 году. Я помню его 17-летним 
или около того, блондином с совершенно детским лицом, 
и он тогда казался слишком хрупким, чтобы дойти до 
финала. Боже, как же он изменился к лучшему! Всего за 
три года Андриан развил столь необходимые ему мышцы 
и добавил крепости, сохранив при этом свою элегантность 
и легкость. Конституцией тела он похож на Владимира 
Малахова. В целом, Аюпова и Фадеев — это пара, 
составленная на небесах: это остатки старого, чисто¬ 
классического стиля Мариинского театра с легчайшим 
добавлением металла Большого театра. 

Па де труа из балета “Щелкунчик” (Василий 
Вайнонен — Петр Чайковский). Диана Смирнова, Елена 
Востротина, Владимир Шкляров. 

Все, что я писала по поводу этого номера в обзоре 
дневного спектакля, справедливо и для вечернего 
исполнения. Снова высокая и гибкая Диана Смирнова 
привлекала особое внимание. 

Сцена “Тени” из балета “Баядерка” (Мариус Петипа 
— Людвиг Минкус). Анастасия Волочкова — Игорь 
Зеленский; Альфия Шарафутдинова, Ирина Перрен, 
Алеся Бойко. Кордебалет состоял из 24 студенток 
старших курсов 15—17 лет. 

Если вы когда-либо раздумывали, каким образом 
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кордебалет Мариинского театра может выглядеть столь 
единообразным и столь совершенным в “Тенях”, вам 
достаточно просто взглянуть на школу, из которой 
выпускаются все эти девушки. К 15-ти годам все студентки 
Академии Вагановой — совершенно оформившиеся тени, 
с одинаковой линией ног, с одинаковой силой в спине, 
посадкой головы и т.д. Кордебалет из 24 девушек был 
лучшим в сегодняшнем представлении. 

Восторги были также обращены и на интерна¬ 
циональную суперзвезду Игоря Зеленского за его обычные 
невесомые жете и блестящую работу в дуэте. Нет на свете 
такой балерины, которая была бы слишком велика или 
тяжела для этого человека. Я думаю, что он может быть 
партнером и Дарси Бассел, и Моник Лудьер (обе — 
высокие девушки) одновременно, с двух рук, до такой 
степени он каменно-устойчив. Его Никией сегодня была 
очаровательная Снежная Королева Анастасия Волочкова. 
Поразительная русская светловолосая красавица, она 
заставляет Юлию Махалину выглядеть слишком сладкой. 
На этом остановимся. 

Только одна из трех солисток танцевала сегодня на 
профессиональном уровне. Это была Ирина Перрен во 
второй вариации, исполнившая великолепную серию 
высоких %гапсі]еіё. Брюнетка поменьше, с короткой шеей, 
Альфия Шарафутдинова, с трудом следовала за быстрой 
музыкой своей первой вариации; а чрезвычайно назойливая 
Алеся Бойко (исполнившая в дневном спектакле па де де 
из “Щелкунчика”) была не в состоянии сохранить 
устойчивость в очень трудной третьей вариации. 

Второе отделение. 

Па де де из балета “Жизель”, II акт (Жан Коралли, 
Жюль Перро, Мариус Петипа — Адольф Адан). Жанна 
Аюпова — Андриан Фадеев. 

Еще раз Аюпова и Фадеев продемонстрировали свою 
уже отмеченную классическую чистоту танца в этом самом 
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романтическом из романтических балетов. Особенно надс 
отметить в этом номере вариацию, исполненную Фадеевым, 
в которой танцовщик в прыжках приземлялся в 
совершенную пятую позицию. 

“Кармен и Хозе” (Игорь Бельский — Жорж Бизе/ 
Родион Щедрин). Ирина Голуб — Юрий Смекалов. 
Исполнялся в дневном спектакле. 

Как уже отмечалось в моем обзоре дневного спектакля, 
Ирина Голуб является примой выпуска 1998 года. Просто 
поразительно. Единственная неприятность состоит в том, 
что номер слишком короток. (См. мой обзор дневного 
спектакля, который включает рассуждения об этом номере.) 

Мужское соло из “Пяти танго" (Ханс Ван Манен — 
Астор Пьяццола). Вячеслав Самодуров. 

Это танговое соло, полное резких перемен в 
направлениях и сложных прыжков, оно часто используется 
участниками балетных конкурсов. Вячеслав Самодуров, 
высоко летающий виртуоз с темными вьющимися волосами, 
заслуживает большего, чем малюсенький номер (2 3 

минуты), который едва позволил публике создать мнение 
о его талантах. На открытии гастролей публика увидела 
его в па де де из “Дон Кихота” с Анастасией Волочковой, 
но когда уехала Лопаткина, Волочкова стала танцевать 
Никию в “Тенях” и Самодуров остался без Китри в “Дон 
Кихоте”! 

“От Ланде до Вагановой”. “Класс-концерт” 
(Константин Сергеев — Риккардо Дриго). Более 60 
студентов, 10—17 лет. 

Проверка на прочность была оставлена на самый конец 
программы! В этом получасовом номере, похожем на этюд, 
публике был представлен полный урок по технике 
Вагановой, начиная с рііё и Ьаііетепі іепсіи у палки, далее 
следует адажио на середине, потом — каскад прыжков и 
вращений, и все заканчивается реверансами. Глубокие 
перегибы назад всех девушек, даже самых маленьких, 10- 
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летних, были ужасны, а невероятно высокие прыжки 
Михаила Ильина выбивались из общей линии мальчиков. 
Балетоманы и профессионалы-танцовщики были в восторге 
от этого номера, но, возможно, для простого зрителя он 
длинноват. 

Публика с энтузиазмом откликнулась криками “браво” 
и продолжительными аплодисментами, когда 65 
талантливых учащихся Академии Вагановой вышли на 
заключительный поклон. Вместе с ними вышли звезды 
Мариинского театра, педагоги, директор Академии Леонид 
Надиров, художественный руководитель Игорь Бельский, 
а также два американца, без которых гастроли не могли 
бы состояться: президент Бруклинской Академии музыки 
Харви Лихтенштейн и директор проекта Дэвид Иден. 
Американские любители искусства классического балета 
навсегда в долгу за то, что это чудо свершилось! 


КЛАЙВ БАРНС 

ВСТРЕЧА ПРОШЛА УСПЕШНО 
“Нью-Йорк Пост". 1998. 2 марта 

Это было не соревнование, но, глядя правде в глаза, 
надо признать, что дух соревнования, несомненно, 
присутствовал. 

В субботу состоялась провозглашенная балетная 
встреча на высшем уровне, в которой приняли участие 
Школа Американского балета из Нью-Йорка и Академия 
Русского балета им.Вагановой из Санкт-Петербурга (из 
России, а не из Флориды). 

Несмотря на то, что Академии Вагановой, некогда 
называвшейся Императорским Театральным училищем, 
260 лет, а американской школе — всего лишь 65, они 
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обладают неким общим наследием, которое находится выше 
тех традиций классического балета, которые наследуются 
всеми балетными институтами. 

Школа Американского балета была создана одним из 
наиболее прославленных выпускников петербургской 
школы Джорджем Баланчиным и основана на тех же 
педагогических принципах. Эти школы являются своего 
рода сестрами-близнецами. 

Академия Вагановой, подкрепленная несколькими 
звездами Мариинского театра, своей “родительской” трупы, 
давала спектакли в театре Бруклинской Академии музыки, 
и там же состоялся и совместный спектакль-демонстрация 
с участием двух школ. 

Американцы выступали первыми, и сразу же 
разыграли свою козырную карту — хореографию Джорджа 
Баланчина. Старшие студенты танцевали грациозно и с 
апломбом в Ашіапіе из “Дивертисмента № 15” Баланчина, 
рожденного в Санкт-Петербурге. В некотором смысле, это 
была игра, партия. 

Русские ничего не смогли бы противопоставить столь 
величественной хореографии — и не противопоставили. 
Американская часть программы явилась лекцией- 
демонстрацией, прочитанной старшим преподавателем 
Школы, бывшей балериной Сьюки Шорер. Эта лекция 
только подчеркнула преимущества Баланчина. 

Была даже продемонстрирована разница между 
первоначальным вариантом па де де из “Щелкунчика” в 
имперском стиле и более поздней постановкой Баланчина. 
Одна из наиболее ярких в настоящее время студенток, 
Эллен Бар, особенно блеснула в хореографии Баланчина, 
что усилило контраст от сравнения двух постановок. 

Все совершенно ясно. Однако русские танцовщики 
станцевали прекрасно, особенно в необычном 
завораживающем квартете из балета “Конек-Горбунок”. 
Интересно отметить, что американцы представили своих 
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юношей только в качестве партнеров. 

Возможно, часто цитируемое высказывание Баланчина: 
“Балет — это Женщина!” имеет и свою отрицательную 
сторону. 

Кроме того, когда вечером студенты Академии 
Вагановой исполняли свою обычную программу, глядя на 
них, я очень сомневался, что студенты Школы 
Американского балета смогли бы так замечательно 
станцевать сцену “Тени” из балета “Баядерка” Петипа, 
в которой вместе со студентами-солистами выступали 
благородный изумительный Игорь Зеленский и очаро¬ 
вательная Анастасия Волочкова. 

Еще одним изменением в программе, по сравнению с 
премьерным спектаклем в начале недели, был сольный 
номер из балета голландского хореографа Ханса Ван 
Манена “Пять танго”, с чеканной мужественностью 
исполненного Вячеславом Самодуровым. Этот номер 
явился показателем того, каким образом Кировский балет 
прокладывает себе дорогу в двадцатый век как раз к 
моменту смены тысячелетий. 


МАЙЯ ПРИЦКЕР 

В ПРИМЕР И ПОУЧЕНЬЕ 
“Новое русское слово”. 1998. 6 марта 

Академия имени Вагановой приехала в Нью-Йорк 
впервые, последовав примеру Московского 
хореографического училища и Балетной школы Парижской 
Гранд Опера. Приехала не без помощи целого ряда 
американских организаций и по инициативе Дэвида Идена, 
организовавшего несколько лет назад на сцене Бруклинской 
Академии музыки гастроли Малого драматического театра 


41 





Гастроли АРѢ _ 

под управлением Льва Додина. 

Как и следовало ожидать, выступления “вагановцев” 
имели колоссальный успех. Памятуя о почтенном возрасте 
школы (260 лет!) и о том, что все три главных звезды 
классического балета на Западе: Нуреев, Макарова, 
Барышников, не говоря уж о Баланчине и легендарных 
Павловой и Нижинском — были ее воспитанниками, а 
также о недавних успешных выступлениях молодых 
солистов Мариинского балета, недавних питомцах 
Вагановской Академии, американские любители и 
профессионалы были полны к гастролям горячего и даже 
почтительного интереса. (Об этом говорит хотя бы то, что 
на открытие пришли не только все ведущие танцевальные 
критики Нью-Йорка, многие педагоги и танцовщики, но и 
такие театральные величины, как художественный 
руководитель Сити-балета Питер Мартинс и режиссер 
Роберт Уилсон.) Все ожидали увидеть и волнующее 
зрелище, и поучительный урок. 

С урока программа и началась. “Класс-концерт” 
Константина Сергеева на музыку Дриго в исполнении 
студентов трех возрастных групп — от маленьких до 
выпускников — это настоящий энциклопедический словарь 
классической хореографии, начинающийся простейшими 
движениями “у станка” и ведущий к сложнейшим 
вращениям и прыжкам. Самое замечательное в этом 
плавном, словно без усилий совершавшемся развертывании 
от простого к сложному было даже не то, с какой чистотой 
и уверенностью делались все эти па де бурре, плие, антраша 
и арабески (у младших не всегда все получалось, но ведь 
речь идет о детях 11 — 12 лет, да к тому же впервые 
перелетевших океан и даже не имевших достаточно времени 
на адаптацию). Поразила та органичность, музыкальность 
и грация, с которой держались на сцене юные артисты, 
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которых просто невозможно назвать будущими. Ничего 
заученного, ничего спортивного — все жесты кажутся 
естественным воплощением музыки и эмоции. Сразу — 
даже у самых маленьких — обращаешь внимание па 
необыкновенную пластичность и выразительность рук, на 
красоту и изящество постановки корпуса — то, чем всегда 
славилась петербургская школа. И то тут, то там с радостью 
замечаешь ранние, но очень яркие проявления 
артистической индивидуальности. 

Второй вершиной вечера был его финал: третий акт 
из “Баядерки” Минкуса в хореографии Петипа — 
знаменитые “Тени”. 16 — 17-летние балерины были почти 
совершенны в своем бесконечном певучем адажио — 
настоящем “пробном камне” для кордебалета. И конечно, 
особым наслаждением было вновь увидеть дуэт Ульяны 
Лопаткиной и Игоря Зеленского: уникальное сочетание 
виртуозности (незабываемы эти летящие прыжки 
Зеленского и стремительные вращения Лопаткиной) и той 
завораживающей таинственной силы, которая давно стала 
отличительным знаком танцовщицы и идеально подходит 
для образа Никии — повелительницы теней. 

Лопаткина танцевала только в день открытия, затем 
ее сменила Анастасия Волочкова. Но эта перемена была 
компенсирована в другие вечера еще двумя номерами в 
исполнении студентов. В день же открытия от них 
пришлось отказаться из-за... речей. Дело в том, что одним 
из спонсоров приезда вагановцев была американская 
организация СЕС ІпіегпаЫопаІ Рагіпегз (ее предыдущая 
акция в Нью-Йорке Фестиваль культуры Санкт- 
Петербурга в Мировом Финансовом центре), которая в 
этот вечер решила вручить свои специальные премии за 
выдающийся вклад в российско-американский культурный 
обмен. Награжденными были Харви Лихтенштейн, 
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президент Бруклинской Академии музыки, и Валерий 
Гергиев, оказавшийся на гастролях в Европе. Небольшую 
церемонию завершило выступление Наталии Макаровой, 
содержавшее две исчерпывающие фразы: “Я горжусь тем, 
что моя аіта таіег выступает на этой сцене. Я по-прежнему 
считаю, что это лучшая балетная школа в мире”. 

Нынешние и бывшие студенты, представленные в 
программе, добросовестно подтвердили сказанное 
Макаровой. Нежнейшая Жанна Аюпова, одна из самых 
выдающихся и самых своеобразных балерин нашего 
времени, была одинаково прекрасна и в роли печально¬ 
отрешенной вилисы (па де де из второго акта “Жизели”), 
и в полных света, безупречно-филигранных по воплощению 
вариациях Авроры (па де де из третьего акта “Спящей 
красавицы”), сопровождаемая легким, виртуозным, с 
“кошачьим” прыжком Андрианом Фадеевым. 
Победительная, “с апломбом”, само воплощение молодости 
и кокетства, Анастасия Волочкова и Вячеслав Самодуров 
уверенно блистали в па де де из “Дон Кихота”. 

Но, признаюсь, большее любопытство вызывала их 
юная смена. Все-таки вечер принадлежал Вагановской 
академии. Трудно было поверить, что остроумную 
миниатюру-стилизацию Георгия Алексидзе “Моц-Арт” на 
музыку Шнитке танцевали студенты — (Т.Ткаченко и 

М.Ильин) — так естественно и гармонично было это 
зрелище. Намного более гармонично, чем “Кармен и Хозе” 
— адаптация Игоря Бельского по мотивам знаменитого 
балета А.Алонсо. Нет, И.Голуб, и Ю.Смекалов работали 
замечательно. Голуб — очень быстра, технична, с огромным 
шагом (похоже, все девочки хотят в этом соревноваться с 
уникальной Светланой Захаровой). Но... их старательная, 
чрезмерная “выразительность” казалась привнесенной 
извне и порой даже вызывала улыбку. В четвертом классе 
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музыкальной школы, при самой фантастической 
пианистической подготовке все-таки не дают ученикам 
играть 32-ю сонату Бетховена. Так и здесь. Трагические 
тона музыки Бизе — Щедрина вступили в заметное 
противоречие с юностью исполнителей. 

Зато танец пастушков из “Щелкунчика” и мазурка и 
полонез из “Пахиты” в исполнении учеников младшей 
группы были попросту очаровательны. 

Да, зрелище в целом получилось волнующим и 
прекрасным. А урок? Да все тот же: любите искусство, 
окружайте его особым ореолом, почитайте его традиции, 
ставьте артистов в привилегированное положение — и вы 
получите неиссякаемый поток юных дарований, стремя¬ 
щихся во что бы то ни стало, вопреки всем трудностям 
профессии, оказаться на сцене. А система, готовящая 
привести их в надлежащую форму, уже есть — уникальная 
система тренировки ума и эмоций (все знают, что будущие 
“балетные” изучают в России историю изобразительного 
искусства и балета, музыкальную литературу и теорию 
музыки, актерское мастерство, учатся играть на фортепиано 
и владеть иностранными языками — и все это не по выбору, 
а в обязательном порядке). Система, к счастью, не застыла 
и в последние годы начала стремительно преодолевать 
ограничения “музейности”: в школьную программу входят 
классы джазового танца и танца-модерн, в репертуаре 
серьезное место занимает хореография Баланчина. Однако, 
как считает Игорь Бельский, нынешний художественный 
руководитель Академии, основа обучения должна остаться 
прежней, поскольку “дает очень хорошие результаты”. В 
чем и смогли убедиться зрители Бруклинской Академии 
музыки. 
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БЕЛЛА ЕЗЕРСКАЯ 

ВАГАНОВСКИЙ ПТЕНЦЫ НА СЦЕНЕ 
БРУКЛИНСКОЙ АКАДЕМИИ МУЗЫКИ 

“Вечерний Нью-Йорк?' . 1998. 6 —8 марта 

Не скрою, были сомнения: идти или не идти. С одной 
стороны, все-таки дети, присутствие которых на сцене 
умиляет независимо от того, что они делают. С другой 
стороны, все-таки не детский утренник и не школьная 
самодеятельность, а концерт Вагановской Академии, 
которой в этом году исполняется 260 лет! Той самой 
Академии, из стен которой вышли Нижинский, Анна 
Павлова, Рудольф Нуреео, Тамара Карсавина, Фокин, 
Баланчин, Барышников, Наталья Макарова... 
Единственного в мире учебного заведения, смело 
претендующего называться аіша таіег русского балета. 

С детьми было все в порядке. И с самыми маленькими, 
десятилетними, и с теми, кому уже по 12, и с выпускниками, 
семнадцатилетними. И тс сказать: их — 30 девочек и 20 
мальчиков — отбирают ежегодно из трех тысяч 
претендентов со всего необъятного СНГ! Лучших из 
лучших. У девочек, как на одбор, длинные эль-грековские 
руки и ноги, изящные шеш і, маленькие го товки. А осанка! 
А как выходят на поклон! Ни дать ни взяті — принцессы... 
Искусство кланяться в Акае змии отработан на высочайшем 
уровне. 

В “Класс-концерте(постановка К.Сергеева) 

участвовали все возрастные группы. Сначала у станка, 
потом на середине сцены. В пачках и на пуантах. Танцевали 
чисто, красиво. Большие батманы, туры, антраша, фуэте, 
жете — все было отработано без скидки на возраст. 
Узнавалась вагановская пластика, завершенность, чистота. 
Были, конечно, отдельные мелкие промахи: потеря 
равновесия, перестановка чоги. Но с кем не случается. 
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Особенно никто не выделялся, кроме мальчика, крутившего 
фуэте под аплодисменты. 

Хорошо, но это класс-концерт, а в настоящей работе 

как? 

И в работе тоже хорошо: полонез и мазурка из 
“Пахиты” Минкуса были трогательно изящны, и очень 
хороши были дети в ментиках и конфедератках. “Моц- 
Арт” Георгия Алексидзе на музыку Альфреда Шнитке 
Татьяна Ткаченко и Михаил Ильин исполнили с той 
шаловливой беспечностью, которая была свойственна 
юному Моцарту и его невесте. Ученики младшего класса 
Диана Смирнова, Елена Востротина и Владимир Шкляров 
исполнили па де труа из “Щелкунчика” в традиционной 
классической манере. 

Особенно же меня лично пленила хореографическая 
картинка “Кармен и Хозе” на музыку Щедрина — Бизе 
в постановке Игоря Бельского. Хочу оговориться, я не 
видела ни постановки Альберто Алонсо, ни Матса Эка, и 
поэтому мне не с чем сравнивать. Да и какое может быть 
сравнение кого бы то ни было, тем более учеников, с 
великой Майей Плисецкой?! Я говорю о хореографии, с 
которой молодые исполнители старшего класса Ирина 
Голуб и Юрий Смекалов справились блестяще. Представьте 
картину: Кармен в красной юбочке идет такой современной 
развинченной походочкой, волоча за собою не то плащ, не 
то мулету. Хозе догоняет ее и наступает ногой на мулету. 
Легкомысленная музыка из арии тореадора резко сме¬ 
няется трагической темой гадания. Кармен капризно 
выдергивает плащ и идет дальше, не обращая внимания на 
Хозе. Тот догоняет ее и снова наступает на плащ. Снова 
меняется музыка. Завязывается борьба-драка. Кармен 
упирается ногой, как шпагой, в грудь Хозе. Он приникает 
к ней страстным поцелуем. А она отбрасывает его коротким 
движением этой самой ноги аж на другой конец сцены. 
Таково женское коварство! Хозе тут рассвирепел уже по- 
настоящему и вонзил нож в грудь Кармен. Заметьте: в 
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состоянии аффекта, а не с заранее обдуманным намерением. 
(Незаметно для себя выступаю его адвокатом.) Кармен 
тоже умирает не сразу. Она падает. Потом вдруг 
поднимается и идет на Хозе, как сомнамбула, видимо, не 
чувствуя боли. Потом уже падает как подкошенная. Хозе 
бросается перед ней на колени, тормошит ее, не веря, что 
ее уже нет. Потом волочит ее за руку, как мешок, через 
всю сцену. Тоже, видимо, в состоянии аффекта, из которого 
так и не вышел. 

Любопытно, что не меня одну эта сценка привела в 
такой восторг: зрители тут же отреагировали на нее 
аплодисментами. Вообще, аудитория была очень 
доброжелательной и чуткой, хотя встречались и скептики, 
полагавшие, что вагановцы слишком уж зациклились на 
своих классических традициях, что новые веяния с большим 
трудом проникают за классический фасад улицы Зодчего 
Росси. Что ж, может быть. В этом их предназначение в 
нашем слишком быстро меняющемся мире. 

Но конечно, главной приманкой гала-концерта было 
участие звезд Кировского балета: Жанны Аюповой, 
Андриана Фадеева, Игоря Зеленского, Ульяны 
Лопаткиной, Анастасии Волочковой, Вячеслава 
Самодурова. 

Американская пресса дважды называет Зеленского 
“бывший”: начав свою карьеру на сцене Кировского, он 
затем продолжил ее в Сити-балет Нью-Йорка, после чего 
вернулся снова в Кировский и попутно выступает в 
лондонском Королевском балете. У Зеленского не совсем 
обычная биография, он не воспитанник Вагановского 
училища и даже не уроженец Ленинграда. Он родился в 
Тбилиси и с детства занимался атлетикой: боксом, дзюдо, 
плаванием. Гимнастический зал находился далеко от дома, 
и тренер посоветовал ему вместо утренних занятий 
гимнастикой посещать балетную школу неподалеку от дома. 
Так случайные обстоятельства сыграли свою судьбоносную 
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роль. Девятилетний Игорь попал в класс к Вахтангу 
Чабукиани, который сразу разгадал уникальные данные 
юного атлета. Четыре года мальчик совмещал спорт и балет, 
не решаясь ни одному отдать предпочтение. У Чабукиани 
он перенял виртуозность, классическую завершенность, 
воздушность полетов. Эти качества он закрепил, придя 
после армии в Вагановскую Академию танца. В 1988 году 
Зеленский был принят в Кировский балет и сразу станцевал 
“Дон Кихот”, а в следующем, 1989 году, завоевал Гран 
при на конкурсе в Париже вместе с Юлией Махал иной, 
исполнив па де де из “Лебединого озера”, “Дон Кихота” и 
“Корсара”. 

Высокий, статный, изумительно сложенный, он был 
идеальным Солором в “Баядерке” Минкуса, третьим актом 
которой и завершился гала-концерт. Тандем двух 
суперзвезд — Лопаткиной и Зеленского — и был тем самым 
апофеозом, без которого впечатление от гала-концерта было 
бы неполным и который сделал этот концерт событием 
сезона. 

Фабула балета Минкуса “Баядерка”, как и “Жизели” 
Адана или “Русалки” Даргомыжского, основан на любви, 
предательстве, смерти и встрече в загробном мире. В основе 
ее лежит индийская легенда. Баядерка Никия — храмовая 
танцовщица после смерти попадает в царство теней в 
Гималаях. Хореография третьего акта была навеяна 
Мариусу Петипа иллюстрациями Гюстава Доре к 
дантовскому “Раю”. В концертных условиях Гималаи 
заменил полумрак сцены, на которой словно ниоткуда 
возникали “тени”, сплетавшиеся и расплетавшиеся в 
причудливых арабесках. Солор ищет в горах тень своей 
возлюбленной. Замутненное опиумом сознание рисует 
множественный ее образ: вместо одной возникает тридцать 
танцовщиц. Работа кордебалета требует высокой техники: 
прыжков, верчений, танца на пуантах — словом, всех 
канонов романтического балета. Тень Никии материа- 
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лизуется из полумрака отрешенно, как и положено тени, 
ее дуэт с Солором поначалу полон скорби и упреков. Но 
потом Никия прощает возлюбленного и их танец 
напоминает песнь торжествующей любви. 

Ульяна Лопаткина — явление выдающееся даже среди 
звезд Кировского балета. Она, вслед за Дианой Вишневой, 
получила специальный приз “ Божественная ”. Лопаткина 
— “божественная” не только в переносном, но и в прямом 
значении слова: она человек глубоко религиозный и 
регулярно ходит в церковь. Она уверена, что высшая сила 
диктует человеку свою волю помимо его сознания и все, 
что остается — это следовать ее предначертанию. Сейчас 
Лопаткиной 24 года, но она не стремится оказаться в лучах 
прожектора или в объективе камеры. 

Воспитанница Вагановского училища, она пять лет 
пробыла в классе Галины Новицкой, которая и 
сформировала ее индивидуальность, а потом попала в руки 
Наталии Дудинской, которая завершила ее образование и 
приготовила с ней “Баядерку”, “Пахиту” и “Жизель . 
Сейчас в театре ее репетитор Ольга Моисеева. 

Лопаткина очень хороша: высокая, грациозная, она 
красива какой-то одухотворенной красотой. Многим она 
напоминает молодую Уланову. Может быть. Но совершенно 
очевидно, что она — крупная актерская индивидуальность, 
личность. Когда она заканчивала адажио, зал буквально 
затаил дыхание, а потом взорвался аплодисментами. Один 
темпераментный балетоман высказался, что ради одной 
Лопаткиной и стоило приходить. Не согласна с ним, хотя 
не могу не признать, что выступление Лопаткиной и 
Зеленского было апофеозом концерта. 

Меня тронула Жанна Аюпова — нежная, поникшая 
трагическая Жизель. Я смотрю ее второй раз с тем же 
удовольствием. Ее партнер, крепконогий, коренастый 
Андриан Фадеев, уверенно выполняет поддержки, но в 
полетах ему недостает высоты. Впрочем, в “Спящей 
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красавице” он очень хорош с той же Аюповой. 

Новая для меня пара — Анастасия Волочкова и 
Вячеслав Самодуров — были блистательны в гран па де 
де из “Дон Кихота”. Анастасия Волочкова, настоящая 
русская красавица, была приглашена в Кировский еще 
студенткой Вагановской Академии. Ее дипломной работе, 
роли Одетты — Одиллии, аплодировало высокое жюри 
из бывшей императорской ложи. 

Несколько замечаний, не имеющих прямого отношения 
к балету. Между первым и вторым актом был краткий 
митинг спонсоров спектакля с руководством Бруклинской 
Академии музыки, Кировского театра и Вагановской 
Академии с приветственными спичами и подношением 
адресов и подарков. Это в порядке вещей на гала-концертах: 
спонсоры должны получить свою долю аплодисментов. 
Митинг был оживлен присутствием и кратким выступ¬ 
лением Натальи Макаровой, бывшей звезды Кировского 
театра и Сити-балет, только что прилетевшей из Австралии. 
Было много цветов от администрации. Конечно, 
подносящие цветы служащие не обязательно должны быть 
моделями, но контраст, особенно рядом с длинноногими 
балеринами, был слишком заметен, да и костюмы не очень 
соответствовали. Пустяк, но досадный. 


КЛАЙВ БАРНС 

РАССКАЗ О ДВУХ ШКОЛАХ 
Оапсе Мадагіпе, 1998 , май 

Память может подвести меня в некоторых деталях, и 
я не смог найти текст пьесы в домашней библиотеке, но я 
помню, что в одноактной пьесе Чехова “Свадьба” один из 
второстепенных персонажей — греческий пекарь или 
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кондитер, или что-то в этом роде — начинал свой 
свадебный тост новобрачным со слов: “Есть Россия... и 
есть Греция. Есть Греция... и есть Россия”. Случилось так, 
что неожиданно эта фраза вспомнилась мне в Бруклинской 
Академии музыки в тот день, когда Академия Русского 
балета из Санкт-Петербурга соперничала со Школой 
Американского балета из Нью-Йорка. 

Соперничество? Действительно, это было стоящее 
зрелище, а не просто соперничество школ. Но несомненно, 
в то же время было соперничеством. Насколько я 
компетентен в Русском балете, можно сказать, 
перефразируя чеховского грека: “Есть Санкт-Петербург... 
и есть Нью-Йорк. Есть Нью-Йорк... и есть Санкт- 
Петербург”. Действительно, считается, что Британская 
Королевская балетная школа в настоящее время несколько 
сдает свои позиции. И напротив, Школа СтапсІ Орега 
(Париж), с 1972 года возглавляемая энергичной Клод 
Бесси, сегодня, вероятно — лучшая балетная школа мира. 
В свою очередь, гала-состязание между Американской 
Школой балета и Академией Русского балета имени 
Вагановой внесло свой особый дух пикантности в 
современную иерархию балетных ценностей. 

Хотя Академия имени Вагановой (бывшее 
Императорское Театральное училище, по-прежнему 
расположенное на улице Росси) насчитывает 260 лет своей 
истории, а Школа Американского балета — только 65, у 
них есть общее — это их особые традиции, помимо тех 
классических, которые наследуют все балетные школы. 
Американская Школа балета прежде всего была основана 
одним из лучших петербургских выпускников — 
Джорджем Баланчиным и, соответственно, базируется на 
тех же педагогических принципах. Эти школы по-своему 
творческие близнецы. 

Вагановская Академия с несколькими звездами балета 
Кировского театра давала спектакли в помещении театра 
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Бруклинской Академии музыки. Для балетных школ 
нетипично гастролировать за границей, хотя Московское 
хореографическое училище активно гастролирует, 
Парижская Балетная школа Орега выступала в Сити- 
центре, и даже Школа Американского балета танцевала на 
Голландском Фестивале несколько лет назад. Сами 
спектакли русских студентов были по-своему 
примечательны (событием для зрителей явился совместный 
русско-американский спектакль на субботнем дневном 
представлении). Спектакль напоминал слова Тевье из 
мюзикла “Скрипач на крыше”, который напевал: 
“Традиции. Традиции”. 

Прежде всего, в формальном и стилизованном 
искусстве классического балета традиция ценится особенно 
высоко. Традиция — это то, что заставляет актеров балета 
идти с утра к станку в класс, и то, что создает атмосферу 
балетного класса, передавая от поколения к поколению 
истинность и верность балетных ценностей при некоторых 
незначительных коррективах времени. А в настоящее время 
традиция классического балета сохраняется и 
поддерживается более ревностно Американской Школой, 
чем Академией Русского балета. 

Истинное удовольствие для зрителей — увидеть 65 
прекрасно подготовленных молодых танцоров и танцовщиц, 
работающих на сцене. В том, как молодые актеры балета 
работают на сцене, и в степени их выразительности есть 
некоторая заученность и затренированность. Они боятся, 
что сцена коварна и непредсказуема, хотя сцена — это их 
будущее. Но на данном профессиональном уровне работа 
студентов не допускает неверия в свои силы. В Бруклинской 
Академии музыки студенты из Академии Русского балета 
(художественный руководитель Игорь Бельский) 
исполнили сначала “Класс-концерт” — балетную 
композицию на музыку Дриго в постановке Константина 
Сергеева, где были заняты как старшие, так и младшие 
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воспитанники. Начиная с работы у станка, что показало 
отличную технику и координацию студентов, от этюдов в 
стиле Жан-Батиста Ланде до композиций в стиле Асафа 
Мессерера, уровень классической подготовки студентов не 
оставил никого равнодушным. После дивертисмента в 
исполнении как студентов, так и солистов Кировского 
театра вечерние спектакли заканчивались великолепной 
сценой теней из “Баядерки” со звездами Кировского 
театра — изысканной Ульяной Лопаткиной или роскошной 
Анастасией Волочковой в главных партиях, партнером 
которых выступал блестящий Игорь Зеленский. Однако 
не только звезды были главным событием этих спектаклей, 
но и вся балетная труппа. На сцене работали 24 молодые 
девушки, все студентки выпускного курса, а также 3 самые 
талантливые ученицы выпуска (Альфия Шарафутдинова, 
Ирина Перрен и Алеся Бойко), и в целом весь спектакль 
был истинно мирового уровня. 

Однако некоторые критики выразили свое несогласие 
с большим шагом в классическом танце, что началось с 
Баланчина и позже было продолжено такими европейскими 
звездами, как Дарси Бассел и известной в Санкт-Петербурге 
Сильви Гиллем. Я согласен с этими большими шагами как 
средством хореографической выразительности, хотя другие 
критики рассматривают их только как отклонения от 
традиционных основ. Например, работа на пуантах была 
в свое время также отклонением от классического канона. 
Стиль и техника меняются и развиваются. Подобное 
изменение — несомненная истина. В конце концов, решает 
выразительность. И именно в этом — когда русская и 
американская школы соревновались, — русские оказались 
слабее. 

Американцы танцевали первыми и воспользовались 
своим козырем — хореографией Баланчина. Американские 
студенты старших классов танцевали с грацией и апломбом 
Апсіапіе из его “Дивертисмента № 15”. Этот номер был 
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до некоторой степени одновременно игрой, представлением 
и состязанием. Русские же никогда бы не смогли создать 
такую волшебную, по-моцартовски чистую хореографию. 
Американский вклад в спектакль — лекция-демонстрация 
ведущего преподавателя Американской Школы балета, 
бывшей балерины Сьюки Шорер, которая воспользовалась 
преимуществом хореографии Баланчина, но, надо отметить, 
это было сделано достаточно профессионально. В то время 
как русские показали своих танцовщиц в необычном и 
чарующем квартете из “Конька-горбунка” в хореографии 
Петипа 1895 года. Интересно было отметить то, что 
Американская Школа балета представила своих мальчиков 
исключительно как партнеров. Если что и показало 
соревнование двух ведущих школ, так это то, что нынешняя 
школа Вагановой быстрее вырастит нового Нуреева, чем 
нового Баланчина. 

Как-то в беседе со мной Галина Уланова деликатно 
выразила свое мнение: “У вас на Западе процветает 
хореография, потому что у вас нет танцовщиков”. Словом, 
совсем как у Чехова: “Есть Россия... и есть Греция...” 
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IV МЕЖДУНАРОДНЫЙ БАЛЕТНЫЙ КОНКУРС 
“ ВАГАНОВА-РШХ ” 


Санкт-Петербург, 19 — 26 июня 1998 г. 

В июне 1998 года в Петербурге состоялся IV 
Международный балетный конкурс “Ваганова-Ргіх”. В 
рамках конкурса, посвященного 260-летию старейшей 
балетной школы, был проведен Фестиваль хореогра¬ 
фических училищ и балетных школ и Смотр-конкурс 
хореографических работ — сочинений студентов профес¬ 
сиональных балетных учебных заведений. 


Состав жюри конкурса 

Председатель: Ольга Моисеева, Россия. 

Заместитель председателя: Игорь Бельский, Россия. 

Почетные члены жюри: Наталия Дудинская, Россия; 
Ютака Адзуми, Япония. 

Члены жюри: Николай Боярчиков, Россия; Галина 
Кузнецова, Россия; Людмила Сахарова, Россия; Владимир 
Рябов, Россия; Леонора Куватова, Россия; Тереза 
Григорян, Армения; Аго Херкюль, Эстония; Харальд 
Риттенбергс, Латвия; Анна-Мария Холмс, США; Лин 
Гуймин, Китай; Сун Хи Ким, Корея. 

Почетные гости конкурса: Эльвира Брауншвайг 
(Швейцария), Керстин Линдстрем (Швеция). 

В конкурсе приняли участие 60 юношей и девушек в 
возрасте 16—19 лет, студенты старших классов 
хореографических училищ. 
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Участники конкурса “ Ваганова-Ргіх 9 * 

АРМЕНИЯ, Ереванское хореографическое училище: 
Абрамян Лукаш, Карапетян Давид, Меграбян Арсен, 
Тертерян Петрос. 

КАЗАХСТАН, Алма-Атинское хореографическое 
училище: Бажитов Алексей, Еркова Алина, Ерошенко 
Анна, Кауков Сержан, Куанышев Бекжан, Курмангожаева 
Гульфайрус, Таныкпаева Алия, Червякова Оксана. 

КАНАДА, Торонто: Куто Мишел-Энн, Майра Сара- 
Ванесса. 

КОРЕЯ, Сеул: Ро Бо Ен, Хуанг Хе Мин. 

ЛАТВИЯ, Рижская балетная школа: Янсоне Виктория. 

РОССИЯ 

Воронеж : Буда Евгения, Ларионова Татьяна, 
Меньших Екатерина, Перепичаева Елена. 

Казань : Бортякова Екатерина, Поцелуйко Максим, 
Турдиева Галия, Шамсутдинов Ильдар. 

Красноярск : Терешкина Виктория, Уренцев Евгений. 

Новосибирск: Жуков Андрей, Ставров Анатолий. 

Пермь: Вегиний Денис, Говорухин Дмитрий, Иванова 
Надежда. 

Санкт-Петербург: Борченко Екатерина, Ильин 
Михаил, Корсаков Антон, Ломаченкова Анастасия, 
Луковкин Антон, Михайловцева Екатерина, Осмолкина 
Екатерина, Писаренко Ирина, Упкин Сергей, Чмиль Елена, 
Шпилевский Артем. 

Саратов: Шехтер Екатерина. 

Улан-Удэ: Цыбикова Баярма. 

ТУРЦИЯ: Кодал Ильке (Стамбул). 

УКРАИНА 

Киев, Хореографическое училище: Сарафанов 
Леонид, Тиханович Екатерина. 

Одесса: Деречина Екатерина. 

ФИНЛЯНДИЯ: Толппола Таня-Тууликки 
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(Хельсинки). 

ЯПОНИЯ: Каикава Тэцуо, Тэрасима Хироми, 
Ямадзаки Ако. 

Осака : Аоки Такаси, Одзава Юкико, Такасу Юдзи, 
Фудзивата Мивако, Хорибата Миюки, Ямасита Мияки. 
Токио : Каната Аюко. 


Программа конкурса 

I тур — урок классического танца, включающий в себя: 
классический экзерсис у палки и на середине; маленькое и 
большое адажио А.Я.Вагановой, описанные в учебнике 
“Основы классического танца” — для девушек; две 
комбинации на пальцах, включая туры — для девушек; 
две комбинации большого аллегро для юношей с 
включением заносок и туров в воздухе; в заключение урока 
— индивидуальный показ овладения техническими 
приемами танца, подготовленный конкурсантами. 

II тур — показ двух вариаций из балетов классического 
наследия; в т.ч. девушки исполняют одну вариацию из 
репертуара солистки Императорских театров 
А.Я.Вагановой. 

III тур — участники исполняют одно раз <3е сіеих или 
две классические вариации. 


Фестивальная программа и 
Смотр-конкурс хореографических работ 

В рамках конкурса, посвященного 260-летию 
старейшей Русской балетной школы, были проведены 
Фестиваль хореографических училищ и балетных школ, в 
котором учащиеся балетных школ вне конкурса показали 
свои достижения и специально подготовленные номера, и 
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Смотр-конкурс хореографических работ — сочинений 
студентов профессиональных балетных учебных заведений. 
Отборочный тур Фестиваля и Смотра-конкурса состоялся 
на сцене Школьного театра имени А.В.Ширяева Академии 
Русского балета, финал — на сцене Эрмитажного театра. 
Номера-победители Смотра-конкурса студенческих 
балетмейстерских работ были показаны в программе 
заключительного гала-концерта лауреатов конкурса на 
сцене Мариинского театра. 


Итоги конкурса “Ваганова-Ргіх” 

Первые премии: 

Ильин Михаил (Россия, Санкт-Петербург); 

Кауков Сержан (Казахстан, Алма-Ата). 

Вторые премии: 

Чмиль Елена (Россия, Санкт-Петербург); 

Корсаков Антон (Россия, Санкт-Петербург). 

Третьи премии: 

Осмолкина Екатерина (Россия, Санкт-Петербург); 
Меграбян Арсен (Армения, Ереван). 

Дипломы со специальным отличием жюри и 
Поощрительные премии Всеяпонского центра Вагановой: 
Аоки Такаси (Япония, Осака); 

Борченко Екатерина (Россия, Санкт-Петербург); 
Ставров Анатолий (Россия, Новосибирск); 

Тэрасима Хироми (Япония). 

Диплом и Специальная премия “Надежда России” 
Координационного совета творческих союзов: 

Иванова Надежда (Россия, Пермь); 

Ткаченко Татьяна (Россия, Санкт-Петербург). 
Диплом “За участие в третьем туре”: 

Ломаченкова Анастасия (Россия, Санкт-Петербург), 
Луковкин Антон (Россия,Санкт-Петербург), Михайловцева 
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Екатерина (Россия, Санкт-Петербург), Писаренко Ирина 
(Россия,Санкт-Петербург), Сарафанов Леонид (Украина, 
Киев), Фудзита Мивако (Япония, Осака), Ямасита Мая 
(Япония, Осака). 


Итоги Смотра-конкурса 

студенческих балетмейстерских работ 

Специальная премия Фонда Лопухова “За поиск и 
решение современной темы” и Диплом: 

Майя Попова (Санкт-Петербург, Консерватория). 

Специальная премия Фонда Лопухова “За 
оригинальное пластическое решение музыки К.Орфа” и 
Диплом: 

Алексей Мирошниченко (Санкт-Петербург, Академия 
Русского балета). 

Поощрительная премия Жюри и Диплом: 

Алиса Хазанова (Москва, Академия хореографии), 

Кирилл Симонов (Санкт-Петербург, Академия 
Русского балета). 

Дипломы: 

Кристина Вичек (Санкт-Петербург, Консерватория), 

Владимир Стадник (Санкт-Петербург, Консерва¬ 
тория), 

Владимир Стуров (Москва, Российская Академия 
театрального искусства). 


Хроника конкурса 

19 июня. Открытие конкурса и жеребьевка участников. 

20 июня. I тур (юноши) — Репетиционный зал 
Академии Русского балета. Педагог: В.И.Афанасков. 

Отборочный просмотр работ, представленных на 
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Смотр-конкурс студентов балетмейстерских отделений — 
Школьный театр им.А.В.Ширяева Академии Русского 
балета. 

21 июня. I тур (девушки) — Репетиционный зал 
Академии Русского балета. Педагог: Л.Н.Сафронова. 

Отборочный просмотр работ, представленных для 
Фестиваля хореографических училищ и балетных школ 
— Школьный театр им.А.В.Ширяева Академии Русского 
балета. 

22 июня. Репетиция второго тура — Эрмитажный 
театр. 

23 июня. Второй тур — Эрмитажный театр. 

24 июня. Репетиция третьего тура — Эрмитажный 
театр. 

Фестивальный концерт и Заключительный тур Смотра- 
конкурса студенческих балетмейстерских работ — 
Эрмитажный театр. 

Программу первого отделения составили выступления 
участников Фестиваля хореографических училищ и 
балетных школ. Были показаны следующие номера: адажио 
из балета П.Чайковского “Лебединое озеро” (хореография 
Л.Иванова) в исполнении студентов АРБ Дарьи Ермаковой 
и Юрия Смекалова; миниатюра “Ох, этот балет!” на музыку 
П.Чайковского (хореография Л.Айвора) — Элза Леймане 
(Рижская хореографическая школа); миниатюра на музыку 
И.Штрауса “Бабочка” (хореография О.Полуниной) — 
Оксана Полунина (Воронежское хореографическое 
училище); мазурка из балета “Шопениана” (хореография 
М.Фокина) — Петрос Тертерян (Ереванское 
хореографическое училище); вариация из классического 
раз сіе сіеих на музыку П.Чайковского (хореография 
Дж. Баланчина) — Каната Аюко (Япония, Токио); 
миниатюра “Зурни-трнги” на армянскую народную музыку 
(хореография Н.Меграбяна) — Азат Гарибян (Ереванское 
хореографическое училище); адажио из балета 
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П.Чайковского “Спящая красавица” (хореография 
М.Петипа) — Таня-Тууликки Толппола (Балетная школа 
Финской Национальной оперы) и артист Финского 
Национального балета Яакко Еерола; вариация Дианы из 
балета Ц.Пуни “Эсмеральда” (хореография А.Вагановой) 

— Зиля Фарахова (Башкирское хореографическое 
училище); вариация Жемчужин из балета Ц.Пуни “Конек- 
горбунок” (хореография А.Горского) — Елена Кащеева и 
Юлия Ардальенова (Красноярское хореографическое 
училище); вариация из балета Л.Делиба “Коппелия” 
(хореография А.Горского) — Виктория Терешкина 
(Красноярское хореографическое училище); миниатюра на 
музыку Эгюша “Куклы” (хореография Э.Мюссе) — 
Екатерина Деречина и Юрий Чепиль (Одесская 
государственная хореографическая школа); вариация из 
раз сіе сіеих из балета “Жизель” (хореография М.Петипа) 

— Лукаш Абрамян (Ереванское хореографическое 
училище); вариация из балета “Баядерка” (хореография 
М.Петипа) — Ако Ямадзаки (Япония, стажер Академии 
Русского балета); миниатюра на музыку Ф.Шопена “Три 
грации” (хореография Р.Покликтару) — Вероника 
Георгиу, Марина Царан, Екатерина Толика (Кишиневский 
хореографический лицей); адажио из балета Е.Гохмана 
“Гойя” (хореография В.Бутримовича) — Екатерина 
Шехтер и Николай Маркелов (Саратовское хореогра¬ 
фическое училище). 

Во втором отделении были показаны номера, 
вышедшие в финал Смотра-конкурса студенческих 
балетмейстерских работ: “Дуэт” на музыку Никколло 
Паганини в постановке студентки Санкт-Петербургской 
консерватории Кристины Вичек (мастерская 
А.М.Полубенцева) в исполнении Натальи Ториашвили и 
Юрия Андреева; “Города и люди” на сборную музыку в 
постановке студентки Санкт-Петербургской консерватории 
Майи Поповой (мастерская А.М.Полубенцева) в 
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исполнении артистов балета Музыкального театра 
консерватории имени Н.А.Римского-Корсакова; “Сон 
Едвиги” на музыку М.Равеля в постановке студента 
Российской Академии театрального искусства Владимира 
Стурова (мастерская О.Г.Тарасовой) в исполнении Татьяны 
Горюновой и Владимира Стурова; “Песня Параши" из 
оперы И.Стравинского “Мавра” в постановке студента 
балетмейстерского отделения Академии Русского балета 
Алексея Мирошниченко (мастерская И. Д. Бельского) в 
исполнении Анастасии Колеговой; “Сады Кафки” на 
музыку Лютославского в постановке студента Санкт- 
Петербургской консерватории Владимира Стадника 
(мастерская Э.А.Смирнова) в исполнении Ильшата 
Фархутдинова и Дмитрия Лысенко; “Этюд о женщине” 
на музыку Э.Марикконе в постановке студента 
балетмейстерского отделения Академии Русского балета 
Кирилла Симонова (мастерская И.Д.Бельского) в 
исполнении Ти Ен Рю-Кузнецовой; “Неклассическое раз 
сіе сіеих” на музыку А.Вивальди в постановке студентки 
балетмейстерского отделения Московской Государственной 
Академии хореографии Алисы Хазановой (мастерская 
Г.А.Майорова) в исполнении Алисы Хазановой и Яна 
Годовского; “АпасЬогеНеп” на музыку К.Орфа в 
постановке студента балетмейстерского отделения Академии 
Русского балета Алексея Мирошниченко (мастерская 
И.Д.Бельского) в исполнении Александры Иосифиди и 
Андрея Тимофеенко. 

25 июня. Третий тур — Эрмитажный театр. 

26 июня. Награждение победителей конкурса — Музей 
Академии Русского балета. 

Научно-методическая конференция по итогам конкурса 

— Музей Академии Русского балета. 

Заключительный гала-концерт лауреатов конкурса 

— Мариинский театр. 
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Хроника 1 738 — /998 

1738-1998: ХРОНИКА 260 ЛЕТ 

ВАЖНЕЙШИЕ СОБЫТИЯ В ИСТОРИИ 
АКАДЕМИИ РУССКОГО БАЛЕТА 
ИМЕНИ А.Я.ВАГАНОВОЙ 

1737, сентябрь — Жан-Батист Ланде подает прошение, 
в котором обосновывает необходимость создания 
танцевальной школы. 

1738, 4 мая — Анна Иоанновна подписывает указ об 
открытии “Танцовальной Ея Величества школы”. 

1779 — преобразование танцевальной школы в 
Императорское Театральное училище, объединившее в 
своих стенах подготовку танцоров, музыкантов и 
драматических актеров. 

1793 — утвержден единый учебный план, по которому 
все учащиеся должны заниматься танцами, музыкой, 
пением, драматическим искусством и живописью. 

1809 — по инициативе Дидло принято “Положение” 
об Императорском Театральном училище, которое 
официально узаконило существование балетной школы и 
определило цели и задачи учебного заведения: “Заменение 
иностранных артистов театральными воспитанниками есть 
предмет установления сей школы”. 

1829,10 мая — подписано новое “Положение о школе”, 
согласно которому цель Императорского Театрального 
училища состоит “в приготовлении способных и 
образованных актеров для Российской драматической 
труппы, искусных и знающих музыку певцов и певиц 
для опер, отличных танцовщиков и танцовщиц в балетах 
и отчасти музыкантов для оркестров”. 

1836 — Императорское Театральное училище 
переезжает в новое здание на Театральной улице (ныне 
— улица Зодчего Росси), где архитектор Росси с 
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помощником Кавосом и при участии инженеров 
специально спроектировал первый в России балетный класс 
с деревянным покатым полом. 

1865 — принят новый устав, по которому 
Императорское Театральное училище в основном 
становится хореографическим. 

1888 — принимается новый Устав Императорского 
Театрального училища, по которому определен срок 
обучения детей танцам в семь лет, предусмотрены 
специальные занятия по танцам балетным, танцам бальным 
и характерным, исполнение балетов и дивертисментов, 
мимика. За 150 лет существования Императорского 
Театрального училища (с 1738 по 1888 г.) из балетного 
отделения был выпущен 891 человек, из них 626 артисток 
и 265 артистов. 

1892 — в программе Театрального училища появляется 
предмет “Теория записи танцев”, который преподает 
танцовщик и педагог Владимир Степанов. 

1896 — Владимир Степанов впервые разрабатывает 
программу преподавания балетных танцев с распределением 
по годам обучения. 

1906 — принято решение ввести совместное обучение 
мальчиков и девочек на общеобразовательных предметах. 

1917-1919 — танцовщик Мариинского театра 
А.А.Облаков — художественный руководитель 
Театрального училища. В 1940—1960-х гг. — руководитель 
Метрополитен Опера (Нью-Йорк). 

1918 — Императорское Театральное училище 
переименовывается в Государственное Петроградское 
Театральное (балетное) училище. 

1920—1951 — А.Я.Ваганова преподает в 

Хореографическом училище. 

1923 — при Хореографическом училище открываются 
вечерние курсы, которыми руководит В. А.Семенов. Здесь 
начинали заниматься Константин Сергеев, Вахтанг 
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Чабукиани, Фея Балабина, Зинаида Васильева, Сергей 
Корень, Роберт Гербек и многие другие. 

1928 — Хореографическое училище выпускает первый 
сборник своих учебных авторских программ. 

1929 — уравниваются в правах специальные и 
общеобразовательные программы. Преобразование 
Хореографического училища в Хореографический техникум 
(до 1937 года). 

1930—1940 — Б.В.Шавров — художественный 
руководитель Хореографического училища. 

1931 — введение новой специальной дисциплины: 
дуэтно-классического танца, первым педагогом которого 
был Б.В.Шавров. 

1933 — издание новых авторских программ по 
специальным дисциплинам. 

1934 — по инициативе А.Я.Вагановой открывается 
педагогическое отделение. Издание книги А.Я.Вагановой 
“Основы классического танца”. 

Организация национального отделения, готовящего 
профессиональные кадры для балетных театров союзных 
республик. 

1936—1940 — Ф.В.Лопухов — художественный 
руководитель Хореографического училища. 

1936 — организация балетмейстерского отделения, 
руководитель мастерской — Л.М.Лавровский. С 1937 г. 
руководитель балетмейстерского отделения — 
Ф.В.Лопухов. 

1938 — празднование 200-летия старейшей балетной 
школы. Художественный руководитель Хореографического 
училища — К.М.Сергеев. 

Выход в свет двухтомника “Материалы по истории 
русского балета” под редакцией М.В.Борисоглебского. 

1939 — Издание книги А.И.Бочарова, А.В.Лопухова, 
А.В.Ширяева “Основы характерного танца”. 

1940—1952 — Н.П. Ивановский — художественный 
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руководитель Хореографического училища. 

1940 — Хореографическое училище награждено 
орденом Трудового Красного знамени. 

Издание книги Н.И.Ивановского “Бальный танец 
XVI-XVIII веков”. 

1941 — эвакуация Ленинградского хореографического 
училища в г.Молотов (Пермь), деревню Полазна. 

1943, январь — в блокадном Ленинграде 
Хореографическое училище проводит первый набор. 

1943, сентябрь — второй набор в Хореографическое 
училище в блокадном Ленинграде. 

1944 — возвращение основной части хореогра¬ 
фического училища в Ленинград из эвакуации. 

1949 — выпуск румынской и венгерской групп, начало 
работы иностранного отделения в Ленинградском 
хореографическом училище. 

С 1951 — силами учеников на сцене Театра оперы и 
балета имени С.М.Кирова исполняется балет 
“Щелкунчик” в хореографии В.И.Вайнонена. 

1952—1954 — Т.М.Вечеслова — художественный 
руководитель Хореографического училища. 

1954—1961 — Н.П. Ивановский — художественный 
руководитель Хореографического училища. 

1957 — Ленинградскому хореографическому училищу 
присвоено имя профессора А.Я.Вагановой. 

По инициативе М.Х.Франгопуло открыт школьный 
Музей. 

1961 — Хореографическому училищу присвоено звание 
акад ем ического. 

1962—1973 — Ф. И. Балабина — художественный 
руководитель Хореографического училища. 

1964 — издание книги Н.П.Базаровой и В.П.Мей 
“Азбука классического танца”. 

1966 — ученик 8 класса Ленинградского хореогра¬ 
фического училища Михаил Барышников завоевывает 
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золотую медаль на Международном балетном конкурсе в 
Варне. 

1967 — издание книги В.С.Костровицкой и 
А.А.Писарева “Школа классического танца”. 

1969 — издание книги Н.Н.Серебренникова 
“Поддержка в дуэтном танце” 

1973—1992 — К.М.Сергеев — художественный 
руководитель Хореографического училища. 

1988 — празднование 250-летия старейшей балетной 
школы. Ленинградское академическое хореографическое 
училище награждено орденом Ленина. 

Большая группа педагогов училища награждена 
орденами и медалями; ведущим преподавателям присвоены 
почетные звания. 

Гастроли Ленинградского академического хореогра¬ 
фического училища имени А.Я.Вагановой в Москве. 

Проведение I Всероссийского конкурса хореогра¬ 
фических училищ имени А.Я.Вагановой. Победители: Алла 
Дмитриева, Ирина Желонкина (Санкт-Петербург), Яна 
Казанцева (Новосибирск), Дмитрий Груздев (Санкт- 
Петербург), Андрей Евдокимов (Санкт-Петербург), Вадим 
Шумилов (Новосибирск). 

Открытие нового помещения и обновление экспозиции 
школьного Музея. Директор Музея — М.Л.Вивьен. 

С 1989 — гастроли Ленинградского академического 
хореографического училища за рубежом: Англия, Бахрейн, 
Германия, Голландия, Греция, Израиль, США, Франция, 
Япония и др. 

1990 — Проведение II Всероссийского конкурса 
хореографических училищ имени А.Я.Вагановой 
Победители: Ульяна Лопаткина (Санкт-Петербург), 
Оксана Конобеева (Новосибирск), Константин Осин 
(Новосибирск). 

Преобразование Педагогических курсов в Педаго¬ 
гический факультет. 
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1991 — Ленинградское хореографическое училище 
преобразовано в Академию Русского балета имени 
А.Я.Вагановой, высшее профессиональное учебное 
заведение. Первым Президентом Академии избран 
К. М. Сергеев. 

1992 — И.Д.Бельский — художественный 
руководитель Академии. 

1993 — на Педагогическом факультете организована 
подготовка концертмейстеров балета с высшим 
образованием. 

1994 — студентка II курса Академии Русского балета 
Диана Вишнева завоевывает Сгапсі Ргіх и золотую медаль 
(которая с 1980 года не присуждалась ни одной девушке) 
на Международном балетном конкурсе в Лозанне. 

1995 — По Указу Президента Российской Федерации 
Академия Русского балета получает статус особо ценного 
объекта культурного наследия Российской Федерации. 

Проведение III Международного конкурса “Ваганова- 
Ргіх”. I место завоевали Майя Думченко (Санкт- 
Петербург) и Андриан Фадеев (Санкт-Петербург). В 
Академии Русского балета начата профессиональная 
подготовка балетоведов. 

1996 — создание Международного центра по 
сохранению и развитию методического наследия 
А.Я.Вагановой с проведением ежегодных семинаров. 

Возобновлены профессиональные мастерские по 
подготовке балетмейстеров. Руководители мастерских — 
профессора И.Д.Бельский и Б.Я.Эйфман. 


69 







Хроника 1738—1998 


МЛ.ВИВЬЕН 


ИЗ ПЕДАГОГИЧЕСКОЙ ЭНЦИКЛОПЕДИИ 

Свои истоки Санкт-Петербургская балетная школа 
берет в Сухопутном Шляхетном корпусе. Это первое 
светское учебное заведение России было основано в 1731 
году по повелению императрицы Анны Иоанновны. 
Помимо общеобразовательных предметов в учебную 
программу входил и танец, обучение которому было 
обязательным. 

В 1734 году в Петербурге появился французский 
танцмейстер Жан-Батист Ланде. Ранее он выступал как 
танцовщик в Париже, Дрездене, был балетмейстером в 
Стокгольме. 

Приехав в Петербург, Ланде стал поначалу давать 
частные уроки, и дети показали за короткие сроки столь 
явные успехи, что танцмейстер был сразу приглашен для 
преподавания в Шляхетный корпус. А уже через год Ланде 
продемонстрировал целый балетный спектакль силами 
воспитанников корпуса. Балет был восторженно принят 
зрителями и весьма понравился императрице. 

Имея таких одаренных учеников, Ланде начал думать 
о создании профессиональной русской балетной школы. 
И в 1737 году Ланде подает государыне челобитную об 
учреждении танцевальной школы. 4 мая 1738 года 
появляется Высочайший Указ, где сказано, “понеже принят 
на службу ко Двору нашему балетмейстер Жан-Батист 
Ланде для обучения танцеванию театральному разных 
характеров...” 

Этот день надлежит считать днем рождения Санкт- 
Петербургской балетной школы — ныне Академии Русского 
балета имени А.Я.Вагановой. 
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Якоб Штелин в своих записях, опубликованных в 
“Санкт-Петербургском вестнике” за 1779 год, пишет: 
“Г.Ланде, вступая в придворную службу, письменно 
обязался обучать молодых людей танцевать балеты; 
впоследствии чего и выбрали из детей простых людей 
двенадцать пригожих девочек и столько же мальчиков, 
которые после и взяты были на казенное содержание. 
Неусыпный сей балетмейстер, обучая ежедневно новых 
своих учеников и учениц театральным танцам, через 
несколько лет в самом деле сделал их столь искусными в 
танцевальном искусстве, что они зрителей своих приводили 
в удивление: из девушек его учениц превосходно танцевали 
Аксинья Сергеева, Елизавета и Авдотья Тимофеевы, а из 
мальчиков, которым он даже показал правила сочинения 
балетов, — Афанасий Топорков и Андрей Нестеров...” 

Обучение в классе Ланде начиналось с менуэта — 
основы балетного танца. Уже в первых движениях будущих 
танцовщиков ощущалась русская исполнительская манера, 
мягкость, певучесть движений, самобытность нацио¬ 
нального характера, непринужденность рук, величавость 
и простота. Свои уроки, или “лекционы”, Ланде начинал 
с обучения пяти позиций, а также пяти видов шага, причем 
шаги эти, начиная с самых простых, далее усложнялись и 
делались с поворотами, с прыжком, с ударом одной ноги о 
другую. На этом материале Ланде учил правильной манере 
держать корпус и руки, верной постановке головы и плеч. 
Ланде вывел на сцену и русский танец. Посмотрев 
танцевальные номера Аграфены и Аксиньи императрица 
даже изволила признать: “Русское всегда более на сердце 
русского действие производит, чем иностранное”. 

Первый выпуск “Ея Величества танцевальной Школы” 
состоялся в 1742 году. “С сего времени, — пишет Штелин, 
— был всегда полный на придворном театре балет, в 
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котором одни русские танцовщики и танцовщицы были. 

Деятельность Ланде в школе продолжалась до конца 
его жизни в 1748 году. После смерти Ланде в течение 
долгого времени школой руководили самые разные 
иностранные педагоги и естественно, что уровень 
преподавания стал снижаться. Это заставило правительство 
обратить серьезное внимание на школу. 

В 1779 году на пост директора театров назначили 
Василия Ильича Бибикова, который организовал “Особое 
заведение” Театральной школы. Под “Особым заведением” 
понимали объединение под общим руководством четырех 
разных школ: балетной, драматической, музыкальной и 
живописной. При их слиянии была расширена 
общеобразовательная программа и начато упорядочение 
системы преподавания. Бибиков прилагал усилия в поисках 
достойного педагога танцев. Появление в школе Джузеппе 
Канциани было результатом стараний Бибикова. 

Джузеппе Канциани — выдающийся итальянский 
танцовщик, балетмейстер и мастер пантомимы — энергично 
взялся за преподавание. Он начал с того, что ввел жесткий 
отбор учеников из принятых ранее. С появлением Канциани 
обучение танцам улучшилось. Он занимался не по два часа 
в день — работал по пять — шесть часов. Кроме того, он 
вел беседы с учащимися о мастерстве западных артистов, 
о гениальном учении Новерра. Впервые в школе заговорили 
о теории танца. Этим и замечательна эпоха Канциани. 
Большое значение он придавал мимике, воспитывал также 
в учениках необходимую свободу, живость, без которых 
немыслимо создание художественного образа. 

Если Ланде, преодолевая многие препятствия и 
трудности, сумел организовать школу, то Канциани 
одухотворил ее и провел в жизнь возможность 
профессионального воспитания русских артистов, 
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способных заменить иноземных знаменитостей. 

За семь лет службы Канциани сделал два выпуска и в 
театр было определено десять воспитанников и десять 
воспитанниц, из них четверо юношей заняли первое 
положение — Герасим Клишкин, Алексей Егоров, Никита 
Керин и Василий Гладышев, а три воспитанницы выступали 
в качестве прима-балерин, впервые отвоевав славу у 
иностранок. 

Среди лучших воспитанников Канциани был и Иван 
Вальберх (1766—1819). Ему суждено было стать первым 
русским хореографом, педагогом, руководителем школы. 

Еще будучи учеником, Вальберх в совершенстве 
овладел танцевальной техникой. Кроме отого, отличаясь 
жаждой знаний, он очень много читал, изучил французский 
и итальянский языки, увлекался философией. Будучи 
лучшим выпускником и отличаясь прекрасной сценической 
внешностью, Вальберх был зачислен в придворную труппу 
на первое положение. С 1794 года он становится 
руководителем школы. В этот период из школы выходят 
такие танцовщицы, как Анастасия Берилова, Арина 
Тукманова. В то же время начинает свой сценический путь 
и лучшая ученица Вальберха — Евгения Колосова. 

Вальберх не только учил, но и воспитывал детей. Как 
человек русский, он мог лучше понять учеников, был к 
ним ближе. Когда по экономическим соображениям школа 
была на некоторое время закрыта, Вальберх взял самых 
способных учеников к себе домой, и, несмотря на то, что у 
него была большая семья — он продолжал заниматься с 
ними дома. 

Вальберх был первым русским учителем. Дети 
понимали его малейшие замечания и очень любили его. 

В своем преподавании Вальберх продолжал дело 
Новерра, развивал положения, разработанные Канциани. 
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Однако, воспринимая достижения предшественников, он 
не подражал им, а пытался идти дальше. Он был 
художником нового типа, нового стиля, который пришел 
на смену исповедываемому его предшественниками 
классицизму. 

Творчество Вальберха сыграло большую роль в 
дальнейших судьбах русского балета. Своим неустанным 
трудом он хорошо подготовил школу к приходу 
знаменитого педагога и хореографа — Шарля Дидло. 

У Вальберха учились Евгения Колосова, Арина 
Тукманова, Аграфена Махаева, Констанс Плетень, Исаак 
Аблец, Адам Глушковский и многие другие талантливые 
артисты. 

Иван Иванович Вальберх отдал школе всю свою жизнь 
и прекратил занятия всего за четыре месяца до смерти, 
которая наступила 4 июля 1819 года. 

В начале XIX века в труппе, наряду с И.И.Вальберхом, 
на положении ведущего танцовщика служил Огюст Пуаро, 
француз по происхождению. Он впервые вышел на 
петербургскую сцену в 1798 году. Вся дальнейшая его 
жизнь прошла в России, где он умер в 1844 году. Он стал 
помощником Вальберха по репетиционной работе в труппе 
и в школе, где он успешно вел отдельные классы. 

Начало XIX века было отмечено приездом в Петербург 
французского танцовщика, педагога и хореографа Шарля 
Луи Дидло. 

Поначалу Дидло исполнял в петербургском театре 
лишь небольшие роли. Однако вскоре он становится 
полновластным хозяином театра и школы. Первый 
танцовщик, главный балетмейстер, преподаватель в школе 
и в труппе — таковы были его многочисленные и нелегкие 
обязанности. 

С первых дней пребывания в России Дидло всю свою 
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энергию отдал ученикам. Не в театре, а именно в школе 
искал он талантливую молодежь. Наряду с техникой, он 
воспитывал в своих питомцах способность донести до 
зрителя движение души, внутреннее состояние образа. Из 
школы, руководимой Дидло, начали выходить подлинные 
артисты, и это был результат новой педагогической 
практики Мастера, который ставил актерскую вырази¬ 
тельность на первое место в подготовке танцовщиков. Как 
бы повторяя слова Дидло, его ученик Адам Глушковский 
говорил: ‘Танцовщиков и танцовщиц, не имеющих дара к 
пантомиме, считаю я не иначе как за хороших 
облагороженных фокусников, потому что хороший пируэт, 
легкое чистое антраша, картинная поза на самых цыпочках 
— все это приятный для глаз фокус. Легкость вертушки и 
апломб в пальцах — только одна ловкость”. 

Дидло ретиво принялся за ломку всех установленных 
годами порядков в школе. Он делал это потому, что четко 
знал, чего ему следует достигнуть, и на этом пути был 
требователен и бескомпромиссен. Именно поэтому 
временный отъезд Дидло из России в 1811 году явился 
тяжелым ударом не столько для театра, сколько для 
школы, которая неизмеримо поднялась благодаря его 
трудам и болезненно реагировала на его уход. В связи с 
этим директор театров Нарышкин пишет Дидло в своем 
письме: “Дорогой мой Дидло, публика, ваши ученики и я 
горим желанием возвратить вас в Россию. Школа, 
вызвавшая столько надежд, может осуществиться только 
с возвращением ее учителя”. 

За первое десятилетие работы в Петербурге Дидло 
заложил основы русской балетной школы. Новая 
педагогика, опиравшаяся на деятельность Новерра, создала 
и новую технику движений, во много раз более богатую, 
чем прежде. Школа при Дидло потребовала многолетнего 
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курса обучения, ежедневного упорного труда, неустанной 
тренировки. В результате таких высоких требований 
главного педагога стало меняться отношение учеников к 
своей будущей профессии. Они начали понимать, что артист 
балета должен заслуживать уважения, потому что его 
труд требует жертв и самоотречения. При Дидло родилась 
профессия балетного артиста. 

Именно желанием скорее провести в жизнь все эти 
положения можно объяснить чрезвычайную строгость 
Дидло в классе. “Он хотел по возможности передать свой 
идеал и для этого не щадил ни просьб, ни слез, ни пота, 
ни желчи”, — писал Ф.А.Кони. 

Дидло старался перевоспитать психику учащихся и 
научить их тяжелому труду танцовщика. Тем самым он 
совершал великое дело преобразования танцевального 
искусства. И уже начиная с 1812 года русский балет стал с 
успехом конкурировать с европейским. О нем начали 
говорить как о подлинном искусстве, имеющем большие 
перспективы. 

В 1816 году Дидло вернулся в Петербург. Здесь 
начался новый период его творчества. К этому времени на 
сцене уже блистают его лучшие ученицы и ученики — 
Анастасия Новицкая, Екатерина Телешова, Авдотья 
Истомина, Мария Иконина, Иван Эбергард, Николай 
Гольц, в Москве — Адам Глушковский. Из рук Дидло 
вышло более десятка выдающихся мастеров балета. За 
двадцать лет он преобразил школу, она стала сильным и 
организованным учебным заведением. Благодаря своим 
выпускникам Дидло вытеснил со сцены иностранных 
танцовщиков. 

Из всех, кто окончил петербургскую школу в первый 
период работы Дидло, следует особо выделить Адама 
Глушковского, выпущенного в 1809 году, и Марию 
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Данилову, окончившую школу в то же время досрочно, в 
связи с болезнью. Глушковский переехал в Москву в 1812 
году, и далее вся его жизнь была связана с московским 
театром и школой. 

Некоторые исследователи утверждают, что 
замечательная танцовщица Авдотья Истомина была 
ученицей Дидло. Но это неверно, так как главным ее 
педагогом была Евгения Колосова. С Дидло Истомина 
занималась несколько месяцев. В дальнейшем он 
отшлифовал ее талант, работая с ней над ведущими 
партиями в своих балетах. 

Исключительны заслуги в истории русского балета 
Евгении Ивановны Колосовой, ученицы Вальберха. Слава 
пришла к ней в 1795 году, когда она была еще 
воспитанницей школы. Ее талант был многогранен: она не 
только танцевала в балетах, но прекрасно играла в 
драматических спектаклях. Особенно хорошо она была в 
пантомимных ролях, а также в русской пляске. Тридцать 
лет ее искусство украшало петербургскую сцену и ни одна 
актриса не пользовалась такой долгой известностью и 
любовью зрителей. 

Подлинным событием стала преподавательская 
деятельность Евгении Колосовой в школе. Это была 
большая заслуга Дидло — он впервые допустил женщину 
к обучению будущих танцовщиц. Талантливая актриса 
показала себя прекрасным педагогом. Она работала в школе 
также самозабвенно, как и Дидло. Она умела передавать 
воспитанницам весь свой опыт и знания. Внимательная ко 
всем, она никогда не повышала голоса, не “дрессировала” 
детей, а терпеливо объясняла свои замечания, спокойно 
добиваясь нужного результата. Она была первой в истории 
школы женщиной-педагогом. 

Видным преподавателем в школе стала и талантливая 
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танцовщица Анастасия Лихутина. Она выпустилась в 1820 
году, а уже в 1826 году по предложению Дидло вступила 
на должность помощницы учительницы танцев. Лихутина 
была талантливым и усердным педагогом. Таким образом, 
к концу деятельности Дидло в школе сформировалась 
целая группа учителей, которые продолжали дело, начатое 
и утвержденное замечательным педагогом и хореографом 
— Шарлем Дидло. 

В 1830 году Дидло покинул школу. 

И после ухода Дидло в деятельности школы наступил 
период упадка, хотя здесь и тогда трудились талантливые 
учителя. Среди них — Карл Лашук — замечательный 
танцовщик, выступавший не раз с самой Марией Тальони. 
Он начал преподавать в училище с 1833 года и совмещал 
педагогическую работу с положением ведущего танцовщика. 
Как преподаватель, Лашук сырал роль в развитии 
школьных спектаклей, в подготовке учеников к 
выступлениям на сцене, причем особенно много делал он 
для учеников младшего возраста. Дирекция не очень 
милостиво относилась к одаренному учителю — с большим 
трудом добивался он выступлений маленьких 
воспитанников на сцене школьного театра. 

Известным педагогом был и выдающийся французский 
танцовщик Пьер-Фредерик Маловернь, который выступал 
под сценическим псевдонимом Фредерик. Из его класса 
выходили хорошо подготовленные танцовщицы, с 
которыми балетмейстерам было легко работать. Фредерик 
любил своих учеников и учениц и был к ним внимателен и 
добр. 

Шли годы. И, несмотря на всевозможные изменения, 
традиции школы, порядки, заведенные в ней еще при 
Дидло, оставались неизменными. Школа продолжала 
ежегодно пополнять труппу, и среди выпускников 
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появился ряд одаренных артистов. 

В 1847 году в Петербург прибыл Мариус Петипа. Он 
сразу же начал здесь актерскую и балетмейстерскую 
деятельность. На следующий год, по его рекомендации, 
приезжает Жан Петипа, отец Мариуса, который становится 
инспектором балетного отделения и преподавателем 
классического танца в училище.Он остается в этой 
должности до конца своих дней. Но, несмотря на то, что 
Жану Петипа довелось работать всего шесть лет, он успел 
сделать много. Он отличался умением прекрасно 
показывать и подробно объяснять самые трудные па, 
старательно прививал ученикам лучшие традиции 
европейской хореографии. Он был хотя и строгим, но в то 
же время очень добрым и внимательным по отношению к 
своим воспитанникам педагогом. 

После смерти Жана Петипа его место в школе занимает 
его сын Мариус. В это же время другим ведущим педагогом 
становится Николай Осипович Гольц один из видных 
преподавателей второй половины XIX века, лучший ученик 
Дидло. Гольц закончил все три отделения школы — 
балетное, драматическое и музыкальное. Такие 
разносторонние знания очень помогли молодому артисту в 
работе в театре. Гольц стал выдающимся танцовщиком; 
когда в Петербург приехала Мария Тальони, то именно 
Гольца она выбрала себе в партнеры и танцевала с ним 
более двухсот раз. С 1854 по 1871 годы Гольц успешно 
преподавал в училище характерные и бальные танцы. 

С появлением в школе Мариуса Петипа начинается 
период расцвета балетного обучения, поскольку школе, как 
питомнику русского балета, Петипа придавал огромное 
значение. В своем методе преподавания он не был 
сторонником системы шаблона, а учил индивидуально; 
сперва он изучал воспитанника и уже потом приступал к 
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устранению слабых сторон путем усиленной работы над 
преодолением недостатков. После достижения успешных 
результатов он переходил к дальнейшему обучению, 
которое хорошо усваивалось, так как дефекты были 
предварительно устранены. 

Петипа добивался от учеников блестящей техники. 
Сильные прыжки, четкие антраша, стремительные туры, 
“стальной носок” — этого он требовал как в период 
школьного обучения, так и позднее, в балетной труппе. 
Его выпускницы, придя в театр, продолжали совершенство¬ 
ваться. У него учились Мария Петипа, Александра Вергина, 
Евгения Соколова, Мария Амосова, Мария Горшенкова, 
Анна Иогансон, Ольга Преображенская, Павел Гердт, 
Александр Ширяев, Сергей Лукьянов и многие, многие 
другие. 

В последние годы его жизни, когда Дирекция 
Императорских театров явно давала понять великому 
мастеру, что она не нуждается более в его услугах, именно 
в этот период школа остается его домом, его единственным 
прибежищем. Здесь он ведет уроки, принимает экзамены, 
сюда, в Репетиционный зал, приходят к нему его 
прославленные ученицы, чтобы пройти с ним ту или иную 
вариацию... А Анна Павлова не довольствуется устными 
советами — аккуратно записывает в тетрадку слова 
учителя... 

Возглавляя хореографическое обучение в школе, 
Петипа неизменно опирался на своих верных помощников. 
Сперва это был Эжен Гюге - педагог трудолюбивый и 
добросовестный, а с 1860 года — Христиан Иогансон. 

Иогансон учился в Стокгольме у знаменитого 
балетмейстера и педагога Августа Бурнонвиля. Дебют 
молодого танцовщика в Петербурге состоялся в 1841 году. 
Он стал одним из лучших классических танцовщиков 
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своего времени. Блестящая техника, благородный стиль, 
легкость, элегантность сделали его любимцем 
петербургской публики. 

Однако деятельность Иогансона не ограничивалась 
сценой. Он стремился стать педагогом. Для достижения 
этой цели он в течение многих лет посещал уроки 
классического танца, изучал особенности русской школы, 
ее опыт. Официально его педагогический стаж исчисляется 
с 1869 года. Однако он начал преподавать еще в 1860 году, 
и именно с этого времени он становится самым верным 
помощником Мариуса Петипа. Один из любимых учеников 
Иогансона, Николай Легат, говорил впоследствии о том, 
что все, созданное Петипа на сцене, было подготовлено и 
проработано предварительно Иогансоном в классе. 

За всю свою жизнь Иогансон не дал ни одного 
одинакового урока. Таким образом он заставлял учеников 
думать, быстро усваивать новое, быть готовыми к 
выполнению любого движения. 

Заслуги Иогансона как педагога трудно переоценить. 
В период его работы в школе не было ни одной артистки, 
которая не была бы его ученицей. 

До последних дней жизни он ежедневно вел уроки, 
внимательно, творчески относясь к каждому. Медленно, с 
трудом поднимался он по лестнице, неся в руках свою 
скрипку... Но стоило ему только войти в класс, как он 
мгновенно преображался. Он забывал о возрасте, о 
болезнях. Танец, его любимые ученики и ученицы 
возвращали ему силы и здоровье. 

Среди его лучших воспитанниц была и Агриппина 
Ваганова. Таким образом, педагогический опыт Иогансона 
вошел в методику классического танца, обоснованную 
позднее Агриппиной Яковлевной. 

Одним из прекрасных помощников Мариуса Петипа 
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был Лев Иванов. К сожалению, его талант оказался 
недостаточно оцененным при жизни. Признание пришло к 
нему после его смерти. Ему, чрезвычайно одаренному 
балетмейстеру, прекрасному музыканту, всегда мешала 
скромность, неуверенность в себе. 

Иванов был истинным представителем классической 
петербургской школы танца. Он вел средние классы 
девушек. У него занимались выдающиеся балерины 
Екатерина Вазем, Евгения Соколова, Александра Вергина, 
Мария Горшенкова, Варвара Никитина, Клавдия Кули- 
чевская, Матильда Кшесинская, Ольга Преображенская и 
многие другие. 

Помощником Петипа по школе был и Николай 
Иванович Волков. С 1863 года он вел младшие классы, а 
с 1887 года стал преподавать и мимику — предмет, 
которому ранее обучал Петипа. Последний высоко ценил 
Волкова как педагога. 

В эпоху Петипа артист Парижской оперы Луи Мерант, 
командированный в Петербург для изучения постановки 
обучения в русской школе, писал своей дирекции о том, 
что “...петербургский балет по своему художественному 
направлению, стройности и виртуозности исполнения 
находится на высоте, неизвестной в Европе, а Школа его 
является образцовой во всех отношениях”. 

Большое значение имела для школы крепкая, 
постоянная связь с театром, с балетной сценой. Все 
достижения русского балета находились, да и в наше время 
находятся в зависимости от достижений школы. 


I 
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РЕПЕРТУАР АКАДЕМИИ РУССКОГО БАЛЕТА 

1917-1997 

СПЕКТАКЛИ 

1922 — “Сильфида” , композитор Ж.Шнейцхоффер, 
постановщик В.И.Пономарев (по М.И.Петипа). 

1925 — “Ручей” , композитор Л.Делиб, Л.Минкус, 
балетмейстеры В.И.Пономарев и А.Я.Ваганова. 

1926 - “Талисман”, композитор Р. Дриго, 
балетмейстеры В И.Пономарев и А.В.Ширяев (по 
М. И. Петина). 

1929 - “Времена года” , композитор А.Глазунов, 
балетмейстер В.И.Пономарев. 

1930 - “Симфонические этюды”, балет на музыку 
Р.Шумана, балетмейстер Л.М.Лавровский. 

1933 - “Тиль Уленшпигель”, балет на музыку 
Р.Штрауса, балетмейстер Л.В.Якобсон. 

1934 — “Фадетта” , композитор Л. Делиб, 
балетмейстер Л.М.Лавровский. 

1935 - “Катерина!' , балет на музыку А. Адана и 
А.Рубинштейна, балетмейстер Л.М.Лавровский. 

1936 — “Джанина” , балет на музыку Г. Доницетти в 
редакции Б.Асафьева, балетмейстер В.А.Варковицкий. 

1936 — “Странствующая группа” , балетмейстер 
А.В.Ширяев. 

1936 — “Андалузская свадьба!', балет на музыку 
Альбениса, Гранадоса, Шабрие, балетмейстер 
Н. А. Анисимова. 

1936 — “Иностранка”, балет М.Пальцевой, 
балетмейстер Н.А.Камкова. 

1937 - “Арлекинада”, балет Р.Дриго, балетмейстер 
А.В.Ширяев (по М.И.Петипа). 

1937 - “Цыгане”, балет на музыку С.Рахманинова, 
балетмейстер Н.А.Камкова. 

1937 - “Сказки Пушкина”, балет В.Рахта, 
балетмейстер Е. П. Снеткова-Вечеслова. 

1938 - “Ночь перед Рождеством!’, балет Б. Асафьева, 
балетмейстер В.А.Варковицкий. 
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Погранзнак литер “Д”, балетмейстер 
Ь. П. Снеткова-Вечеслова. 

1939 — “Том Сойер”, балет А.Гладковского и 
П.Фельдта, балетмейстер Б.А.Фенстер. 

1940 - “Барышня-крестьянка” , балет А.Глазунова, 
балетмейстер К.Ф.Боярский. 

1941 — “Бэла” , балет В.Дешевова, балетмейстер 
Б.А.Фенстер. 

1942 — “Будь готов!”, балет М.Пальцевой, 
балетмейстер Н.А.Камкова. 

1943 — “Волшебная флейта”, балет Р Дриго, 
балетмейстер А.Л.Андреев. 

1944 — “Ромео и Джульетта” , балет на музыку 
П.Чайковского, балетмейстер Л.В.Якобсон. 

1944 Испанское каприччио”, балет на музыку 
Н.Римского-Корсакова, балетмейстер Л.В.Якобсон. 

1946 — “Каменный гость” , балет Б.Асафьева (по 
мотивам М.Глинки), балетмейстер Л.В.Якобсон. 

1946 — “Башкирская песня”, балет на башкирскую 
народную музыку, балетмейстер Х.Мустаев. 

1947 — “Мечта”, балет С.Заранека, балетмейстеры 
Х.Мустаев и А.Гарибян. 

1949 - “Юные патриоты”, балет К.Корчмарева, 
балетмейстер Р.В.Захаров и И.Смирнов. 

1951 - “Голубь мира”, балет С.Заранека, 
балетмейстер Х.Мустаев. 

1951 — “Щелкунчик”, балет П.Чайковского 
балетмейстер В.В.Вайнонен. 

1955 — “Станционный смотритель”, балет 
А.Петрова, балетмейстеры М.М.Михайлов, Ю.Воронцов. 

1956 — “Дочь снегов”, балет Г. Портнова, балетмейстер 
Х.Мустаев. 

1962 - “Павлик Морозов”, балет Ю.Башкашина, 
балетмейстер Х.Мустаев. 

1963 — “Обелиск”, балет Б.Майзеля, балетмейстер 

Ю.Воронцов. і 

1963 Праздник в Сарагосе”, балет на испанскую 
народную музыку, балетмейстер Херардо Виана Гомес де 
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Фонсеа. 

1964 — “Классическая симфония”, балет на музыку 
С.Прокофьева, балетмейстер К.Ф.Боярский. 

1964 - “Нута”, балет Д.Толстого, балетмейстер 
К. Ф. Боярский. 

1966 - “Буревестник” , балет И. Успенского, 
балетмейстер И.Уксусников. 

1966 - “Марьяна из Гренады”, балет на музыку 
Гранадоса, балетмейстер Н.А.Анисимова. 

1967 — “Тема с вариациями” , балет на музыку 
П. Чайковского, балетмейстеры Ф.Бакалов и 
Ф. И. Балабина. 

1968 - “Гренада”, балет С.Баневича, балетмейстер 
К.Ф.Боярский. 

1970 - “Поцелуй феи”, балет И.Стравинского, 
балетмейстер Г.Д.Алексидзе. 

1970 — “Жизни навстречу”, балет Д.Кабалевского, 
балетмейстер Б.Я.Эйфман. 

1970 - “Про бойца” (“Василий Теркин”), балет 
В.Бояшева, балетмейстер Ю.И.Громов. 

1971 — “Блестящий дивертисмент”, балет на музыку 
М.Глинки, балетмейстер Б.Я.Эйфман. 

1972 — “Фантазия”, балет на музыку А.Аренского, 
балетмейстер Б.Я.Эйфман. 

1972 — “Русская симфония” , балет на музыку 
Н.Калинникова, балетмейстер Б.Я.Эйфман. 

1974 — “Времена года”, балет А.Глазунова, 
балетмейстер К.М.Сергеев. 

1975 - “Вариации на тему В.-А.Моцарта”, балет 
на музыку Ф.Шопена, балетмейстер Г.Д.Алексидзе. 

1975 — “Праздничная увертюра!’, балет на музыку 
Д.Шостаковича, балетмейстер К.М.Сергеев. 

1975 — “Встречи” , балет на музыку Р.Щедрина, 
балетмейстер Б.Я.Эйфман. 

1975 — “Тема с вариациями” , балет на музыку 
Л. Бетховена, балетмейстер С.Сидоров. 

1976 — “Сен-Санс”, балет на музыку К.Сен-Санса, 
балетмейстер С.Сидоров. 
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1976 “Прерванная песня!’ , балет И.Калныньша, 
балетмейстер Б.Я.Эйфман. 

1977 “Классическая симфония’’ , балет на музыку 
С.Прокофьева, балетмейстер С. В.Викулов. 

1977 — “Души прекрасные порывы”, балет на музыку 
Р.Щедрина, балетмейстер Б.Я.Эйфман. 

1978 — “Бабочки” , балет на музыку Ф.Шопена, 
балетмейстер С. Сидоров. 

1978 — “Апассионата” , балет на музыку Л.Бетховена, 
балетмейстер К. М. Сергеев. 

1979 Школа классического шанца” , балет на 
музыку Р.Дриго, балетмейстер К. М. Сергеев. 

1980 — “Караван” , балет М.Кажлаева, балетмейстер 
Б.Г.Аюханов. 

1981 — “Время, вперед!” , балет на музыку 
Г.Свиридова, балетмейстер А.М.Полубенцев. 

1985 — “Поэма подвига”, балет А.Петрова, 
балетмейстер Я.С.Лифшиц. 

1986 — “Вечно живые” , балет на муз.И.Калныньша, 
балетмейстер Г.А.Ковтун. 

1986 — “Зов Родины” , балет на муз.С.Прокофьева, 
балетмейстер О.В.Игнатьев. 

1987 — “Полонез” , фрагмент балета “Тема с 
вариациями на музыку П.Чайковского, балетмейстер 
Дж. Баланчин. 

1987 — “Поэма памяти”, балет на музыку 
Д.Шостаковича, балетмейстер О.Г.Соколов. 

1988 — Душой исполненный полет”, композиция 
на музыку Р.Глиэра, хореографы И.А.Сафонова, 
В.И.Иванов. 

1988 — “Кому что нравитсяГ, композиция на музыку 
Дж. Россини, балетмейстер А.М.Полубенцев. 

1990 — Фея кукол” , балет Й.Байера, балетмейстер 
К.М.Сергеев (по мотивам хореографии братьев Легат). 

1996 - “Детская симфония” , балет на музыку 
Й.Гайдна, хореография Г.Алексидзе. 

1997 — “Детский альбом” , балет на музыку 
П.И.Чайковского, балетмейстер А.Г.Мирошниченко. 
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ХРОНИКА АРБ. 1997-1998 

СПИСОК ВЫПУСКНИКОВ 
Академии Русского балета имени 
А.Я.Вагановой 1998 года 

8/ІІІ-а курс 

Педагоги классического танца: Т.А.Удаленкова, 
В. И. Афанасков. 

Педагог дуэтно-классического танца: В.В.Лютое. 

Педагог характерного танца: И.Г.Генслер, 

Педагог актерского мастерства: В. Е. Сергеев. 

Педагог историко-бытового танца: Н.С.Янанис. 

Куратор: Н.И.Власова. 

Бесов Андрей Васильевич, Глухих Юрий 
Вячеславович, Голуб Ирина Ивановна (диплом с 
отличием), Ильин Михаил Анатольевич, Кезевадзе Натия 
Вахтанговна, Коробчанская Ксения Юрьевна, Лопатина 
Алина Владимировна, Маслобоев Андрей Сергеевич, 
Овчинникова Ольга Николаевна, Перрен Ирина 
Владимировна, Пыхачов Артем Николаевич (диплом с 
отличием), Смирнов Ян Владимирович, Шарафутдинова 
Альфия Гумяровна, Ярмийчук Дмитрий Евгеньевич. 

8/ІІІ-6 курс 

Педагоги классического танца: Э.В.Кокорина, 
К. В. Шатилов. 

Педагог дуэтно-классического танца: В.С.Дес- 
ницкий. 

Педагог характерного танца: А.М. Строгая. 

Педагог актерского мастерства: А. А. Степин. 
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Педагог историко-бытового танца: Н.С.Янанис, 
Куратор: Н.И.Власова. 

Бойко Алеся Витальевна (диплом с отличием), Зюзина 
Ольга Владимировна, Корсаков Антон Валентинович, 
Ломаченкова Анастасия Александровна (диплом с 
отличием), Колесникова Ирина Владимировна, Онегина 
Елена Евгеньевна, Рудаченко Дмитрий Константинович, 
Сиваков Михаил Юрьевич, Смекалов Юрий Алексан¬ 
дрович, Степанова Ольга Викторовна, Чмиль Елена 
Николаевна, Шаталин Андрей Андреевич. 

8/ ІІІ-в курс 

Педагог классического танца: В. Ю.Цветков. 
Педагоги характерного танца: И. Г. Генслер, 

А.М. Строгая. 

Педагоги дуэтно-классического танца. В.С.Дес- 

ницкий, В.В.Лютое. 

Педагоги актерского мастерства: В.Е.Сергеев, 

А. А. Степин. 

Педагог историко-бытового танца: Н.С.Янанис. 
Куратор: Н.И.Власова 

Лобухин Илья Юрьевич, Ляхов Сергей Анатольевич, 
Марков Олег Александрович, Муржо Александр 
Александрович, Морозов Денис Викторович, Шпилевский 
Артем Михайлович. 
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РЕПЕРТУАР 

Академии Русского балета имени 
А.Я. Вагановой в 1997/98 учебном году 

Спектакли 

“Детский альбом”, балет на музыку 
П.Чайковского, хореография А.Мирошниченко — 1 
представление. 

“Тени”, III акт балета “Баядерка”. Музыка 
Л.Минкуса, хореография М.Петипа — 7 представлений. 

“Фея кукол”, балет Й. Байера, хореография Н. и 
С.Легатов. 2-я картина — 1 представление. 

“Школа классического танца (От Ланде до 
Вагановой/'*, хореографическая композиция на музыку 
Р.Дриго, хореография К.Сергеева — 7 представлений. 

“Щелкунчик”, балет П.И.Чайковского, хореогра¬ 
фия В.И.Вайнонена — 8 представлений. 

Концертный репертуар 

“Арлекинада” , раз йе йеих. Музыка Р.Дриго, 
хореография Ф.Лопухова 

“Бахчисарайский фонтан” , вариация Марии. 
Музыка Б.Асафьева, хореография Р.Захарова 

“Баядерка”, раз й’асііоп. Музыка Л.Минкуса, 
хореография М.Петипа 

“Баядерка” , индусский танец. Музыка Л.Минкуса, 
хореография М.Петипа 

“Влюбленные” , хореографическая миниатюра на 
музыку С.Когана, хореография Л.Якобсона 

“Дон Кихот”, раз йе йеих. Музыка Л.Минкуса, 
хореография А.Горского 

“Жизелъ” , раз <іе йеих (И акт). Музыка А.Адама, 
хореография М.Петипа 
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“Жизелъ” , мужская вариация из раз сіе сіе их (I 
акт). Музыка А.Адама, хореография М.Петипа 

“Жизелъ” , вариация Жизели (I акт). Музыка 
К.Бургмюллера, хореография М.Петипа 

“Кармен и Хозе” , миниатюра на музыку Ж. Бизе 
— Р.Щедрина, хореография И. Бельского 

“ Классическое раз йе йеих” . Музыка Д.Обера, 
хореография В.Гзовского 

“ Классическое раз йе Ыеих”. Музыка 
П. Чайковского, хореография Дж.Баланчина 

“Конек-горбунок” , вариация Повелительницы вод. 
Музыка Ц.Пуни, хореография М.Петипа 

“Конек-горбунок” , “Фрески”. Музыка Ц.Пуни, 
хореография М.Петипа 

“Коппелия” , раз сіе Ыеих. Музыка Л.Делиба, 
хореография Ф.Лопухова 

“Корсар” , раз йе йеих. Музыка Р. Дриго, 
хореография М.Петипа 

“Корсар” , раз й’езсіаѵе. Музыка П. Ольден¬ 
бургского, хореография М.Петипа 

“Лауренсия” , вариация Лауренсии. Музыка 
А.Крейна, хореография В.Чабукиани 

“Лауренсия” , цыганский танец. Музыка А.Крейна, 
хореография В.Чабукиани 

“Лебединое озеро” , женская вариация из раз йе 
ігоіз. Музыка П. Чайковского, хореография М.Петипа 
“Лебединое озеро” , адажио. Музыка П.И. Чай¬ 
ковского, хореография Л.Иванова 

“Лебедь” , хореографическая миниатюра на музыку 
К. Сен-Санса, хореография Л.Якобсона 

“Легенда о любви” , монолог Мехмене-Бану. 
Музыка А.Меликова, хореография Ю.Григоровича 

“Моц-Артп” , хореографическая миниатюра на 
музыку А. Шнитке, хореография Г.Алексидзе 

“Пахита” , полонез и мазурка. Музыка Л.Минкуса, 
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хореография М. Петипа 

“Пахита” , раз сіе ігоіз. Музыка Л.Минкуса, 
хореография М.Петипа 

“Пламя Парижа”, раз сіе сіеих. Музыка 
Б.Асафьева, хореография В.Вайнонена 

“Пламя Парижа” , вариация Жанны. Музыка 
Б.Асафьева, хореография В.Вайнонена 

“Подхалим” , хореографическая миниатюра на 
музыку В.Цитовича, хореография Л.Якобсона 

“Раймонда” , Панадерос. Музыка А.Глазунова, 
хореография К. Сергеева 

“Русский танец”, миниатюра на музыку 
П.Чайковского, хореография К.Голейзовского 

“Сатанилла” , раз <1е сіеих “Венецианский 
карнавал”. Музыка Н.Паганини — Ц.Пуни, хореография 
М. Петипа 

“Сильфида” , вариация Джеймса. Музыка 
Х.Левенскьолда, хореография А.Бурнонвиля 

“Сильфида” , вариация. Музыка Р. Дриго, 
хореография М.Петипа 

“Спящая красавица” , раз сіе йеих (III акт). 
Музыка П.Чайковского, хореография М.Петипа 

“Спящая красавица” , раз йе йеих Принцессы 
Флорины и Голубой птицы. Музыка П.Чайковского, 
хореография М.Петипа 

“Тщетная предосторожность” , вариация Лизы. 
Музыка П.Гертеля, хореография Ф.Лопухова 

“Тщетная предосторожность” , вариация 
Колена. Музыка П.Гертеля, хореография Ф.Лопухова 
“Фестиваль цветов в Чинзано” , раз йе йеих. 
Музыка Э.Хельстедта, хореография А.Бурнонвиля 

“Фея кукол”, раз йе ігоіз. Музыка Р.Дриго, 
хореография Н. и С.Легатов 

“Фея кукол”, русский танец. Музыка 
А. Рубинштейна, хореография К.Сергеева 
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“Царь Кандавл” , вариация. Музыка Р.Дриго, 
хореография М.Петипа 

“Щелкунчик” , дгапй раз. Музыка П.Чайковского, 
хореография В.Вайнонена 

“Щелкунчик?* , раз сіе ігоіз. Музыка П.Чайковского, 
хореография В.Вайнонена 

“Эсмеральда** , адажио Эсмеральды и Гренгу^ра. 
Музыка Р.Дриго, хореография М.Петипа 

Эсмеральда*' , раз де деих Дианы и Актеона. 
Музыка Ц.Пуни, хореография А.Вагановой и В.Чабукиани 

“Эсмеральда* , вариация Актеона. Музыка Ц.Пуни, 
хореография В.Чабукиани 

По материалам спектаклей АРБ на сценах 
Мариинского и Эрмитажного театров. 


ХРОНИКА СПЕКТАКЛЕЙ И КОНЦЕРТНЫХ 
ВЫСТУПЛЕНИЙ 

учащихся Академии Русского балета имени 
А.Я.Вагановой в 1997/98 учебном году 

1 октября 1997 — концерт, посвященный Дню 

первого выхода на сцену. Школьный театр. 

\ 4 

1 октября 1997 — концерт учащихся АРБ на сцене 
Эрмитажного театра. 

В программе: “Детский альбом” , балет на музыку 
П.Чайковского, хореография А. Мирошниченко, 
концертные номера. 

9 ноября 1997 - “Щелкунчик” 
спектакль АРБ на сцене Мариинского театра. 
Маша-принцесса — Алеся Бойко 
Щелкунчик-принц — Михаил Сиваков. 
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14 ноября 1997 — “Щелкунчик” 
спектакль АРБ на сцене Мариинского театра. 

Ирина Голуб и Артем Пыхачов. 

21 ноября 1997 — вечер балета, посвященный 85- 
летию со дня рождения Н.М.Дудинской на сцене 
Мариинского театра. 

1 отделение — 2-я картина балета “ Фея кукол” в 
исполнении учащихся АРБ. 

16 декабря 1997 — “ Щелкунчик” 
спектакль АРБ на сцене Мариинского театра. _ 
Анастасия Ломаченкова и Михаил Сиваков. 

20 декабря 1997 — “Щелкунчик” 
спектакль АРБ на сцене Мариинского театра. 

Ирина Перрен и Артем Пыхачов. 

28 декабря 1997 — “Щелкунчик” 
спектакль АРБ на сцене Мариинского театра. 
Анастасия Ломаченкова и Дмитрий Рудаченко. 

2 января 1998 — “ Щелкунчик” 
спектакль АРБ на сцене Мариинского театра. 
Альфия Шарафутдинова и Денис Морозов. 

5 января 1998 — “ Щелкунчик ” 
спектакль АРБ на сцене Мариинского театра. 
Анастасия Ломаченкова и Артем Шпилевский. 

7 января 1998 — “ Щелкунчик” 
спектакль АРБ на сцене Мариинского театра. 

Елена Чмиль и Антон Корсаков. 

18 февраля 1998 — концерт учащихся АРБ и 
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солистов Мариинского театра на сцене Мариинского театра. 

I отделение — “Школа классического танца”. 

II отделение — концертные номера, сцена “Тени” из 
балета “Баядерка” 

Солисты: Софья Гумерова и Никита Щеглов 
(Мариинский театр). Вариации: Альфия Шарафутдинова, 
Ирина Перрен, Алеся Бойко. 

20 февраля 1998 — концерт учащихся АРБ и 
солистов Мариинского театра на сцене Мариинского театра. 

I отделение — концертные номера. 

II отделение — сцена “Тени” из балета “Баядерка” 

Солисты: Софья Гумерова и Никита Щеглов 

(Мариинский театр). Вариации: Альфия Шарафутдинова, 
Ирина Перрен, Алеся Бойко. 

25—28 февраля 1998 — выступления учащихся 
АРБ и солистов Мариинского театра на сцене Бруклинской 
Академии музыки, Нью-Йорк, США. 

25 февраля 1998 — концерт учащихся АРБ и 
солистов Мариинского театра на сцене Бруклинской 
Академии ѵузыки, Нью-Йорк, США. 

В программе: “Школа классического танца ”, 
концертные номера, сцена “Тени” из балета “Баядерка” 
Солисты: Ульяна Лопаткина и Игорь Зеленский 
(Мариинский театр); вариации: Альфия Шарафутдинова, 
Ирина Перрен, Алеся Бойко. 

26 февраля 1998 — концерт учащихся АРБ и 
солистов Мариинского театра на сцене Бруклинской 
Академии музыки, Нью-Йорк, США. 

В программе: “Школа классического танца”, 
концертные номера, сцена “Тени” из балета “Баядерка” 
Солисты: Анастасия Волочккова и Игорь Зеленский 
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(Мариинский театр); вариации: Альфия Шарафутдинова, 
Ирина Перрен, Алеся Бойко. 

27 февраля 1998 — концерт учащихся АРБ и 
солистов Мариинского театра на сцене Бруклинской 
Академии музыки, Нью-Йорк, США. 

В программе: “Школа классического танца”, 
концертные номера, сцена “Тени” из балета “Баядерка”. 
Солисты: Анастасия Волочккова и Игорь Зеленский 
(Мариинский театр); вариации: Альфия Шарафутдинова, 
Ирина Перрен, Алеся Бойко. 

28 февраля (утро) 1998 — концерт учащихся АРБ 
и ЗсЬооІ о( Атегісап ВаІІеЬ на сцене Бруклинской Академии 
музыки, Нью-Йорк, США. 

В программе: концертные номера. 

28 февраля (вечер) 1998 - концерт учащихся АРБ 
и солистов Мариинского театра на сцене Бруклинской 
Академии музыки, Нью-Йорк, США. 

В программе: концертные номера. 

8 марта 1998 — спектакль АРБ на сцене 
Мариинского театра, посвященный памяти К.М.Сергеева. 

I отделение — “Школа классического танца”. 

II отделение — концертные номера. 

III отделение — сцена “Тени” из балета “Баядерка”. 
Солисты. Софья Гумерова и Виктор Баранов 

(Мариинский театр), вариации: Альфия Шарафутдинова, 
Ирина Перрен, Алеся Бойко. 

13 марта 1998 — концерт сценической практики 
учащихся 2 и 3 классов на сцене Школьного театра. 

Педагоги: Н. М .Аподиакос, И .Л .Баженова, 
М. А. Грибанова, Л .И .Полонская, В.П.Цырулева, 
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Р.Г. Багаутдинов, Ю.М.Найдич, П.А. Силкин. 


27 марта 1998 — концерт сценической практики 
учащихся 4 и 5 классов на сцене Школьного театра. 

П еда г о г и: М .А. Абдулаева, О.Д.Балтачеева, 

М.А. Васильева, Г.А. Еникеева, М. В .Загурская, 

Л.Н.Сафронова, И .А.Трофимова, А.А. Кокорин, 
М.А.Мирзоян, А. С.Хамзин. 

14 мая 1998 — концерт иностранных учащихся на 
сцене Эрмитажного театра. 

» 

16 мая 1998 — концерт сценической практики I и II 
курсов на сцене Школьного театра. 

Педагоги: Л. В .Аверкина, О.Д.Балтачеева, 

И .Б.Зубковская, Е.В.Евтеева, Л .В .Ковалева, 

Л. О.Кунакова, Б.Я.Брегвадзе, Г.Н.Селюцкий, 
Ю.И.Умрихин, А.С.Хамзин, В. Е. Щербаков, А.Г.Яковлев. 

18 мая 1998 — концерт студентов I и II курсов на 
сцене Эрмитажного театра. 

3 июня 1998 — выпускной спектакль АРБ на сцене 
Мариинского театра. 

В программе: концертные номера. 

I 

6 июня 1998 — выпускной спектакль АРБ на сцене 

Мариинского театра. і 

В программе: концертные номера. 

) 

7 июня 1998 — выпускной спектакль АРБ на сцене 
Мариинского театра. 

В программе: концертные номера. 
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ВЫСТАВКИ 

в музее Академии Русского балета имени 
А.Я.Вагановой в 1998 году 

) 

• Январь — М.Барышников. К 50-летию со дня 

рождения. 

Март — К.М. Сергеев. Ко дню рождения первого 
Президента Академии Русского балета. 

Май — М.Т.Семенова. К 90-летию со дня рождения. 

Сентябрь — А.В.Лопухов. К 100-летию со дня 
рождения. 

Октябрь — 50-летие выпуска 1948 года. 

Октябрь — Выставка фотографий “Из работ 
художника-фотографа Сержа Лидо”. 

Ноябрь — М.М. Фокин. К 100-летию выпуска. 

Декабрь — И.Б.Зубковская. К 75-летию со дня 
рождения. 

Декабрь — А.Я.Шелест. Памяти балерины. 

Директор Музея Академии Русского балета — 
М.Л.Вивьен. 

Материалы “Хроники АРБ” 
подготовила О. А. Федорченко 


97 




Библиография 

БИБЛИОГРАФИЯ 

ЛЕНИНГРАДСКОЕ АКАДЕМИЧЕСКОЕ 
ХОРЕОГРАФИЧЕСКОЕ УЧИЛИЩЕ - АКАДЕМИЯ 
РУССКОГО БАЛЕТА ИМЕНИ А.Я.ВАГАНОВОЙ: 
1988 - 1997 

Составитель О. А. Федорченко 

Велик в балетном мире авторитет Академии Русского 
балета имени А.Я.Вагановой, чью роль в процессе 
культурного развития трудно переоценить. Здесь начинали 
творческий путь выдающиеся мастера мировой и 
отечественной хореографии. Однако до сих пор не создано 
библиографического пособия, в котором был бы отражен 
информационный поток публикаций о Петербургском 
Императорском Театральном училище — Ленинградском 
академическом хореографическом училище — Академии 
Русского балета имени А.Я.Вагановой. 

В последние годы значительно увеличился поток 
публикаций о ленинградской — петербургской балетной 
школе. Эта особенность предопределила хронологические 
рамки библиографии: в ней представлены материалы за 
последние 10 лет, прошедшие с момента празднования 250- 
летия основания старейшей балетной школы. 
Представленная на страницах “Вестника” библиография 
призвана восполнить информационные лакуны и является 
первым опытом сбора и систематизации печатных 
материалов, посвященных Академии Русского балета. 

В данный указатель включены следующие виды 
документов: книги, статьи из журналов и газет, сборников. 
Характер систематизации материала: тематический, внутри 
разделов — хронологический. Работа велась на базе фонда 
Санкт-Петербургской Театральной библиотеки. Многие 
издания просмотрены бе ѵі$и. Настоящая библиография 
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не может считаться исчерпывающей. Автор с 
признательностью примет и учтет замечания, дополнения 
и исправления. 

УКАЗЫ И ПОСТАНОВЛЕНИЯ 

Указ Президиума Верховного Совета СССР о 
награждении Ленинградского государственного 
академического хореографического училища имени 
А.Я.Вагановой орденом Ленина // Правда. — 1988. — 8 
апр. — С.2. 

То же // Веч.Ленинград. — 1988. — 8 апр. 

То же // Известия. — 1988. — 8 апр. 

То же // Смена. — 1988. — 8 апр. 

То же // Сов.культура. — 1988. — 9 апр. 

Указ Президиума Верховного Совета СССР о 
награждении орденами и медалями СССР наиболее 
отличившихся работников Ленинградского академического 
хореографического училища имени А.Я.Вагановой // 
Сов.культура. — 1988. — И июня. — С.2. 

То же // Ленингр.правда. — 1988. — 11 июня. 

То же // Вечер.Ленинград. - 1988- - 11 июня. 

Награждены: орденом Ленина — К.М. Сергеев; орденом Трудового 
Красного Знамени — Н.М.Дудинская, И.Б.Зубковская; орденом 
Дружбы Народов — Н.Н.Серебренников, Ю.И.Умрихин; орденом 
“Знак Почета”: Н.П. Базарова, Р.И.Гербек, В.Г.Семенов, 
Л.М.Тюнтта, К.В.Шатилов; медалью “За трудовую доблесть” — 
З.В.Кричевская, В.В.Румянцева, А.М. Чернова, Л.Н.Эрик; медалью 
“За трудовое отличие” — М.А.Богданова, Н.П.Болховитинова, 
К.А.Виллъ, Ф.А.Забродин, А.С.Хамзин. 

Почетные звания // Л енингр. правда. — 1989. — 12 

дек. 

О присуждении почетного звания “Заслуженный деятель 
искусств РСФСР” преподавателю ЛАХУ Т.В.Балтачееву. 
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Щіблиог^афия __ 

Сергеев К.М. Виват, Академия! // Вестник АРБ. — 
1991. - № 1. - С.6 - 8. 

[Стрижак Ника]. Факс-арт // Смена. — 1991. — 15 
июня. 

Ороховацкий Юрий. Президент с улицы Росси // 
Невский вестник. — 1991. — 11 окт. 

Преобразование ЛАХУ в Академию Русского балета. 

Указ Президента Российской Федерации: о включении 
отдельных объектов в Государственный свод особо ценных 
объектов культурного наследия народов РФ / / 
Российские вести. — 1995. — 26 янв. 

Имя Пушкина, имя Вагановой... // СПб ведомости. 
— 1995. —27 янв. 

Об указе президента РФ о включении АРБ в Государственный 
свод особо ценных объектов культурного наследия народов Российской 
Федерации. 

Распоряжение правительства РФ о Надирове Л.Н. / 
/ Собрание законодательства РФ,— 1995. — № 13 (27 
марта). — С.2163. Подп.. В.Черномырдин. 22 марта 1995 
года. 


ПРЕМИИ И НАГРАДЫ 

Вручение наград // Ленингр.правда. — 1988. — 28 

окт. 

О вручении наград группе педагогов ЛАХУ. 

Танина Светлана. Стипендии будущим звездам / / 
Веч.Петербург — 1993. — 15 нояб. 

О присуждении стипендий Фонда К.М. Сергеева учащимся АРБ. 

Самсонова С. Принцесса получает дотацию // 
Сов.культура. —1993. — 27 нояб. 

Об учреждении специальных стипендий “Фонда Сергеева” 
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студентам АРБ. 

Об установлении стипендии от 20.07.95 // Вестник 
Мэрии Санкт-Петербурга. — 1995. — № 8. — С.86. 
Подписано: А.Собчак. 

Постановление об установлении стипендии победителю 
Международного балетного конкурса хореографических училищ 
“ Ваганова-Ргіх” . 


ОБЩИЕ ВОПРОСЫ 

Сергеев Константин. Питомцы славной Терпсихоры 
// Вперед (г.Пушкин). — 1988. — 1 янв. 

О предстоящем праздновании 250-летнего юбилея. Беседу провел 
Ю. Ороховацкий. 

Калиниченко А. Постижение таинства // Сов. Россия. 

- 1988. - 12 мая. 

О проблемах балетной школы, по материалам беседы с 
директором ЛАХУ Л.Н.Надировым. 

Ороховацкий Юрий. Забыли о Терпсихоре // 
Веч.Ленинград. —1989. 

Об отсутствии в Ленинграде мемориальных досок, посвященных 
выдающимся деятелям балетного театра. 

Надиров Л.Н. На стыке трех реформ / Беседу вела 
М.Ильичева // Сов.балет. — 1990. — № 3 (май — июнь). 

- С.11 — 13. 

Беседа с директором ЛАХУ. 

Ороховацкий Юрий. Кардиограмма Терпсихоры // 
Ленингр.рабочий. — 1990. — 13 июля. 

О сегодняшней жизни ЛАХУ. 

Сергеев Константин. Гори, гори, моя звезда / Беседу 
вела С.Самсонова// Сов.культура. — 1991. — 15 июня 
Беседа с худож.руководителем ЛАХУ. 
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Ороховацкий Юрий. Что думает президент? / / 
Веч.Ленинград. —1991. — 2 сент. 

Беседа с президентом АРБ К. М. Сергеевым накануне нового 
учебного года. 

Новая роль маэстро Бельского // Смена. — 1992. — 
27 авг. 

О назначении И. Д. Бельского на должность художественного 
руководителя АРБ, по материалам беседы. 

Танина С. Когда профессор волнуется // Веч.С.- 
Петербург. — 1992. — 1 сент. 

По материалам беседы с худож.руководителем АРБ 
И.Д. Бельским накануне учебного года. 

Бельский Игорь. Балет: мировой класс шире классики 
/ Беседу вела М.Токарева // Невское время. —1992. — 
23 сент. 

Беседа с худож.руководителем АРБ. 

Надиров Л.Н. Во имя здравого смысла // Вестник 
АРБ. 1993. № 2. С.5 - 6. 

О проблемах АРБ. 

Бельский Игорь. Я сделал не все, что задумал: / 
Беседу с худож. руководителем АРБ вела Л.Мишукова / 
/ Веч.Петербург. — 1993. — 13 июля. 

Стрижак Ника. Дайте надежду “надеждам русского 
балета”! // Смена. — 1993. — 7 мая. 

О проблемах АРБ. По материалам беседы с ректором 
Л. Н. Надировым. 

Виноградов Олег. Наша сцена — весь мир // 
Мариинский театр. —1993. — № 13 — 14 (сент.). 

О взаимоотношениях Мариинского театра и АРБ. 
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Леонидова М. В замке Спящей красавицы... и наяву 
// СПб ведомости. — 1994. — 5 окт. 

О буднях и проблемах АРБ. По материалам беседы с ректором 
Л. Н. Надировым. 

Имени великой Вагановой // СПб ведомости. — 1995. 
— 8 февр. 

О состоявшейся в АРБ пресс-конференции, посвященной указу 
Президента о признании АРБ особо ценным объектом культурного 
наследия России. 

Баранов Евгений. Школа “иноземной поступи” вчера 
и сегодня // Смена. — 1996. — 18 февр. 

О проблемах АРБ. 

Зіирпікоѵ 1§ог. Ьеііег Нот Зі.РеіегзЬиг^ // Оапзіп§ 
Тітез. -1996. - Иоѵ - Р.141. 

О структуре АРБ. 

Танина Татьяна. Завтрашние звезды // 
Веч.Петербург. — 1997. — 13 марта. 

О состоявшейся в АРБ пресс-конференции “Первые шаги в XXI 

век”. 


Зіирпікоѵ 1§ог. Ьеііег Нош Зі.РеіегзЬиг^ // Оапзіп§ 
Тііпез. —1997. — Бес. 

АРБ готовится к празднованию 260-летия со дня основания. 


К.М.СЕРГЕЕВ - ПЕРВЫЙ ПРЕЗИДЕНТ АРБ 

Сердобольский Олег Балет — элексир молодости / 
/ Вечер. Ленинград. — 1990. — 3 марта. 

По материалам беседы с худож.руководителем ЛАХУ 
К.М. Сергеевым. 
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Библиография 


Овации юбиляру //За советское искусство. — 1990. 

— 11 мая. 

О праздновании юбилея К. М. Сергеева на сцене Театра оперы и 
балета им. С. М. Кирова. 

Илларионов Борис. Главный хранитель // Русские 
сезоны. — 1991. — № 2. 

В Санкт-Петербурге// Сов.культура. — 1991. — 14 
сент. 

Ороховацкий Юрий. Президент с улицы Росси // 
Ленингр.рабочий. — 1991. — И окт. 

Об избрании К. М. Сергеева президентом АРБ. 

Комлева Габриэла. Прощай, рыцарь балета / / Веч. 
Петербург. — 1992. — 2 апр. 

Сердобольский Олег. Умер Константин Сергеев // 
Известия. — 1992. — 3 апр. 

Константин Михайлович Сергее // Невское время. 

— 1992. — 3 апр. 

Легенды не уходят // Смена. — 1992. — 3 апр. 

К.М.Сергеев // С.-Петербургские ведомости. — 1992. 

— 3 апр. 

Памяти Константина Сергеева // С.-Петербургские 
ведомости. — 1992. — 3 апр. 

Константин Михайлович Сергеев // Веч.Петербург. 

— 1992. — 4 апр. 

Уланова Галина. Памяти друга // Культура. — 1992. 

— 4 апр. 

К.М.Сергеев // Российская газета. — 1992. — 4 апр. 
Константин Михайлович Сергеев. Строки скорби // 
С.-Петербургские ведомости. — 1992. — 4 апр. 

Дань памяти // Смена. — 1992. — 4 апр. 

Красовская Вера. Прощаяясь с ним... // Невское 
время. — 1992. — 7 апр. 

Сердобольский Олег. Земной поклон вам, Константин 
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Михайлович! Петербург проводил в последний путь 
Константина Сергеева // С.-Петербургские ведомости. 

— 1992. — 7 апр. 

Памяти Мастера // Мариинский театр. — 1992. — 8 

апр. 

Памяти К.М.Сергеева // Большой театр. — 1992. — 

10 апр. 

Некрологи. 

Илларионов Б. Памяти Константина Сергеева // 
Русские сезоны. — 1993. — № 1. 

[К.М.Сергеев: Некролог] // Вестник АРБ. — 1993. 

- № 2. - С.4. 

Вивьен Марина. В доме на улице Росси помнят о 
великом артисте / / Смена. — 4 марта. 

МАТЕРИАЛЫ К ИСТОРИИ 
Общие работы 

Ленинградское академическое ордена Трудового 
Красного Знамени хореографическое училище имени 
А.Я.Вагановой // Деген А., Ступников И. Ленинградский 
балет. 1917 — 1987: Словарь-справочник. — Л., 1988. — 
С.б - 10. 

Ленинградское академическое хореографическое 
училище: Альбом / Авт.-сост. И.Турков. - Л., 1988. 

[Ленинградское академическое хореографическое 
училище имени А.Я.Вагановой: Кратко об истории] // 
Первый Всесоюзный фестиваль хореографических училищ, 
[1990]. - С.4. 

Училище // Дешкова И. Иллюстрированная 
энциклопедия балет в рассказах и исторических анекдотах 
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для детей и их родителей. М., 1995. — С.180 — 184. 

Ѵа§апоѵа Ваііеі Асасіешу. Ьепіп^гасі. ТЬе $сЬоо1 оі 
іЬе Кігоѵ Ваііеі: [Буклет на англ.языке]. — Бопсіоп, 1988. 

XVIII век 

Публикации об организации и деятельности балетной школы в 
XVIII веке, о ее педагогах и учениках. 

Годзина Наталья. Несколько штрихов к портрету 
Жана-Батиста Ланде // Сов.балет. — 1988. — № 1 (янв. 

— февр.). — С.34-36. 

Ильичева Марина. Из флигеля у Зимней канавки — 
к зданию на улице Зодчего Росси, или Первое столетие 
жизни Санкт-Петербургской школы // Сов.балет. — 1988. 

— № 3 (май — июнь). — С.38 — 41. 

Старикова Людмила. Из биографии первой русской 
балетной труппы // Сов.балет. — 1988. — № 5 (сент.— 
окт.). — С.44-46. 

Ильичева М.А. Адреса Санкт-петербургской балетной 
школы // Вестник АРБ. — 1991. — № 1. — С.32 — 33. 

Мордисон Г. Театральная школа / / Мордисон Г 
История театрального дела в России. В 2-х ч. Ч.ІІ. — СПб., 
1994. - С.293 - 300. 

Ороховацкий Юрий. Кто вспомнит Жана-Батиста 
Ланде? // Смена. — 1995. — 9 февр. — С.5. 

Фомкин А.В Танцевальные штудии во славу 
восстановления золотого времени // Вестник АРБ. — 
1997. — № 5. — С.62 — 65. 


XIX век 

Деген Арсен. Дом у Львиного мостика // Мариинский 
театр. — 1994. — № 5. — С.7 

О доме Л» 93 по набережной канала Грибоедова, где в начале 
XIX века находилось Театральное училище. 
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Кшесинская Матильда. Императорское Театральное 
училище // Кшесинская М. Воспоминания. — М.: Изд- 
во “Артист. Режиссер. Театр”, 1992. — С.21 — 25. 
Воспоминания о годах учебы. 1880-е гг. 

Натарова А.П. Из воспоминаний артистки / / Вестник 
АРБ. — 1997. — № 5. — С.66 — 79. 

Петербургское Императорское Театральное училище в 1850-е 

годы. 


Начало XX века 

Вильтзак Анатолий. “...Все, что помню...” (Страницы 
из дневника) // Балет. — 1993. — № 4 (июль — авг.). — 
С.42 — 44. 

Вильтзак Анатолий. Па де де на всю жизнь / 
Подготовка текста к публ. И.В.Ступникова // 
Мариинский театр. — 1993. — № 17-18 (нояб.). 

Илларионов Борис. Поклон в Царскую ложу / / Веч. 
Петербург. — 1994. — 10 окт. 

Вильтзак Анатолий. Из воспоминаний // Пермский 
ежегодник-95. — Пермь, 1995. — С. 115 — 124. 

Ступников Игорь. Единственный свидетель: Мемуары 
А.И.Вильтзака // Час пик. — 1996. — 28 авг. 

1917-1920-е гг. 

Тюнтина Лидия. Год выпуска — 1917 // Сов.балет. 
— 1988. — N° 3 (май — июнь). — С.42 — 43. 

Воспоминания о последнем годе обучения в Театральном училище. 

Евментьева Лидия. Записки балерины. — Л., 1991. 

Воспоминания о годах учебы в Ленинградском хореографическом 
училище, 1920-е гг. 

Костровицкая Вера. Баланчин начинается: Из 
воспоминаний В.С. Костровицкой / Подготовка текста к 
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публ. И.В.Ступникова // Мариинский театр. — 1993. — 
№ 19 — 20 (дек.). — С.7. То же: Час пик. — 1997 — 12 
февр. 

Лисовская Н.Л. Воспоминания о Петроградском 
театральном училище // Вестник АРБ. — 1995. — № 4. 

— С.18-26. 

Костровицкая Вера. Лирические заметки / Подг.текста 
к публикации и вступит.статья И.В.Ступникова // Балет. 

— 1995. — № 5 (сент — окт ). — С.41-42; № 6 (нояб. — 
дек.). — С.29-30, 50. 

Федорченко Ольга. Петербургское — Петроградское 
Театральное училище в годы военного коммунизма: Будни 
и праздники // Пермский ежегодник: Хореография. 
Пермь, 1996. С. 150 — 159 

Федорченко Ольга. Ольга Преображенская — педагог 
Петербургского Театрального училища // Вестник АРБ. 

— 1997. — № 5. — С.80 — 90. 

1930-е гг. 

Всеволодская-Голушкевич Ольга. В те далекие 
счастливые годы. // Сов.балет. — 1988. — № 2 (март 

— апр.). — С.18 — 21. 

Воспоминания о годах учебы в Ленинградском хореографическом 
училище, 1930-е гг. 

Есаулова Ксения. Мои дорогие учителя // Сов.балет 

— 1988. — № 1 (янв. - февр.). - С.36 - 38. 

Воспоминания о годах учебы в Ленинградском хореографическом 
училище, 1930-е гг. О педагогах: М. Романовой, Е.Бибер, А. Ширяеве, 
А.Бочарове, А.Лопухове, Е.Гердт, Ф. Балабиной и др. 

Шелест А.Я. Когда я училась... // Вестник АРБ. — 
1993. — № 2. - С.22 - 31. 

Воспоминания о годах учебы в Ленинградском хореографическом 
училище, о Е.П.Гердт, Л. В.Якобсоне, М.Ф.Романовой, А.Я. Вагановой 
и др. 
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Юсуфи Р. Вечный идол: Главы из романа // 
Мариинский театр. — 1995. — №№ 3 — 4; 5; 6 7; 8 

9; 12. 

Ленинградское Хореографическое училище в 1930-е годы. 

1941 - 1945 гг. 

Шатилов К.В. Из воспоминаний // Вестник АРБ. — 
1991. — № 1. — С.35 — 38. 

Вивьен Марина. В военное лихолетье // Балет. — 
1995. — № 1 — 2 (янв. — апр.). — С.8 — 10. 


МАТЕРИАЛЫ К 250-ЛЕТИЮ 
ХОРЕОГРАФИЧЕСКОГО УЧИЛИЩА 

Сергеев К.М. Школа классического танца // 
Ленинградская панорама. — 1988. — № 2. — С.18 — 19. 

Кучер Александр. Балет, балет, балет... // 
Ленинградская панорама. — 1988. — № 2. — С.20 — 21. 

Юбилей “Академии танца” // Известия. — 1988. — 
12 февр. 

Шевчук С. Солисты 2000 года // Веч.Ленинград. - 
1988. — 4 марта. 

Минина Е. Юбилей Академии танца / / 
Ленингр.правда. — 1988. — 4 марта. 

На улице Зодчего Росси // Ленингр.рабочий. — 1988. 

— 18 марта. 

Белякова Алла. Школа маленьких лебедей // 
Сов.женщина. — 1988. — № 4 (апр.). — С.24-26. 

Кучер А. С виду легкое искусство... / / 
Комсомольская правда. — 1988. — 8 апр. 

Дружинина Е. Старейшее хореографическое // Труд. 

- 1988. - 14 апр. 

Эльяш Николай. Мировой класс балетного класса: 


109 







Библиография _ 

Ленинградскому хореографическому училищу — 250 лет 
// Известия. — 1988. — 26 апр. 

Гаевский Вадим. Арабески // Наше наследие. — 1988. 

- № 5. -С.120 - 121. 

Сергеев Константин. Колыбель русского балета / / 
Звезда. - 1988. - № 5. - С. 180 — 186. 

Эльяш Николай. Юбилей вечной юности // 
Музыкальная жизнь. — 1988. — № 10 (май). — С.4 — 7. 
Юбилей “Академии танца” // Смена. — 1988. — 2 

мая. 

Дергачева Елена. Душой исполненный полет - 
Ленинградскому ордена Ленина академическому 
хореографическому училищу имени А.Я.Вагановой — 250 
лет // Ленингр.рабочий. — 1988. — 6 мая. 

Комлева Габриэла. Колыбель русского балета / / 
Правда. — 1988. — 10 мая. 

Танец всегда молодой // Вечер.Ленинград. — 1988. 

— 12 июня. 

Юбилей Академии танца / / Комсомолец Узбекистана. 

- 1988. - 12 мая. 

Душой исполненный полет: 250 лет Ленинградскому 
хореографическому училищу имени А.Я.Вагановой // 
Ленингр.правда. — 1988. — 12 мая. 

Гронский Владимир. Звездная эстафета // 
Ленингр.правда. - 1988. — 12 мая. 

Ступников Игорь. Воспоминания о будущем // 
Ленингр.правда. —1988. — 12 мая. 

Сергеев Константин. И да блистает имя его... // 
Сов.культура. —1988. — 12 мая. 

Юбилей Академии танца // Театр.Ленинград. — 
1988. — № 19. —6 — 12 мая. — С.6 — 10. 

Академия танца празднует юбилей // Веч.Ленинград. 

— 1988. —13 мая. 

Сердобольский Олег. 250 весен Академии танца // 
Ленингр.правда. — 1988. — 13 мая. 
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Сергеев Константин. Двести пятьдесят славных лет / 
/ Сов.балет. — 1988. — № 3 (май — июнь). — С.З — 12. 

Гаевский Вадим. “Приют гармонии” // Театр. — 
1988. - № 6. -С.37 - 38. 

Скляревская Инна. 250 лет и один день // Театр. — 
1988. - № 6. - С.39 - 43. 

Петриченко Олег. Прошу вверить моим заботам / / 
Огонек. — 1988. — № 42 (окт.). — С.20 — 23. 

Шелест Алла. Сопричастность. // Нева. — 1988. — 
№ 9. —С.191 - 196. 

УЧЕБНЫЙ ПРОЦЕСС 
Статьи общего характера 

Любите ли вы балет? // Вечер.Ленинград. — 1989. 

— 23 авг. 

Об очередном приеме в ЛАХУ. 

Танина С. Дорога в “звезды” // Вечер.Ленинград. 

— 1990. —23 авг. 

Об очередном приеме в ЛАХУ. 

Гронский Владимир. Впервые на улице Росси // 
Ленингр.правда. — 1990. — 2 сент. 

О начале нового учебного года в ЛАХУ. 

Балетная школа // Сов.Россия. — 1991. — 25 янв. 
Фотоочерк о жизни ЛАХУ. 

В царство Терпсихоры // Сов.Россия. — 1991. — 12 

аир. 

Фотоочерк о жизни ЛАХУ. 

Выпускники 2000 года // СПб ведомости. —1992. 

— 5 июня. 

Об очередном приеме учащихся в АРБ. 
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В одиннадцать тридцать // Веч.Петербург. — 1992. 

— 20 авг. 

О дополнительном приеме учащихся в АРБ. 

Там, где становятся звездами // СПб ведомости. — 
1992. — 20 авг. 

О дополнительном приеме учащихся в АРБ. 

В Улановы — без очереди? // Невское время. — 
1992. — 21 авг. 

Новый прием учащихся в АРБ. 

Зато мы в области балета... // Сов.культура. — 1992. 

— 22 авг. 

О новом приеме в АРБ. 

Григорьева Н. Зато мы в области балета. / / 
Культура. —1992. — 29 авг. 

О снижении конкурса при приеме в АРБ. 

Надежды русского балета // Смена. — 1993. — 18 
марта. 

Об очередном приеме учащихся в АРБ. 

Чуль Жанна. Монолог “маленького лебедя” // 
Привет, Петербург. — 1994. — 3 авг 

Рассказ Екатериы Ковмир о годах учебы в ЛАХУ. 

Кузнецова Мария. Новый учебный год русского балета 
// Невское время. —1994. — 2 сент. 

В АРБ начался новый учебный год. 

Белинский Юрий. Звезды тоже сдают экзамены // 
Час пик. — 1995. — 17 мая. 

Заметка о начале выпускных экзаменов в АРБ. 

Абызова Лариса. Новый учебный год — двести 


112 




_ Вестник АРБ № 7 

пятьдесят девятый! // Час пик. — 1996. — 28 авг. 

О начале нового учебного года в АРБ. 

О преподавании специальных дисциплин 

Шмырова Татьяна. Что такое “актерское мастерство” 
в балетной школе? // Сов.балет. — 1988. — № 3 (май — 
июнь). — С.44 — 48. 

Ильичева Марина. Терпсихора танцует джаз / / 
Смена. — 1989. —12 нояб. — С.4. 

О введении в ЛАХУ нового предмета — джаз-танца, преподавать 
который приглашен голландский балетмейстер Б.Феликсдал. 

Сердобольский Олег. Джаз-балет — на Зодчего Росси? 
Да! // Ленингр. правда. — 1989. — 12 нояб. 

О преподавании Б.Феликсдалом джаз-танца. 

Андреев Алексей. Не жалеть о разлуке // 
Музыкальная жизнь. —1990. — № 2. — С.5. 

О проблемах преподавания характерного танца. 

Шмырова Т. Развивая образное мышление // 
Сов.балет. — 1990. — № 2. — С.60-63. 

О предмете “актерское мастерство”. 


ТВОРЧЕСКАЯ ЖИЗНЬ АКАДЕМИИ 

О концертах Академии 

Увертюра к празднику // Ленингр.правда. — 1988. 
— 18 марта. 

О концертах ЛАХУ на сцене Театра оперы и балета 
им. С. М. Кирова. 

Ороховацкий Юрий. Ностальгия по Мариинскому / 
/ Веч. Ленинград. — 1990. — 31 июля. 
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О номере “Чеккетти и Анна Павлове1* в исполнении ученицы 
ЛАХУ Ульяны Лопаткиной. 

В двадцать три часа // Вечер.С.-Петербург. — 1992. 
— 23 нояб. 

Информация об участии учащихся и педагогов АРБ в бенефисе 
Н.М.Дудинской в Большом театре, М. 


О балете “Фея кукол” 

Кулик Наталия. Репетиция, которая не кончается / 
/ Смена. —1990. — б марта. 

О репетициях балета “Фея кукол”. 

> 

Вивьен Марина. “Фея кукол” // Ленингр.правда. 

— 1990. —27 марта. 

Овации юбиляру //За советское искусство. — 1990. 

— И мая. 

Творческий вечер К.М. Сергеева на сцене Театра оперы и балета 
им. С. М. Кирова. В программе: одноактные балеты в исполнении 
учащихся ЛАХУ — “Школа классического танца” и “Фея кукол”. 

Зіирпікоѵ 1§ог. Ьеііег ітот ЗСРеІегзЬиг^ // Оап$іп§ 
Тітез. —1997. — Мау. — Р.725. 

О балете “Щелкунчик” 

“Щелкунчик”. Вальс // Сов.Россия. — 1990. — 21 

дек. 

Фотоочерк о спектакле. 

Праздник: его радостные и тревожные уроки / / 
Сов.балет. —1991. — № 1 (янв. — февр.). — С.7, 9. 

В т.ч. о показанных в Москве в программе фестиваля балетов 
П. И. Чайковского спектаклях “Щелкунчик?* в исполнении учащихся 
ЛАХУ. 

Танина С. “Звездам” завтрашнего дня // 
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Веч.Петербург. —1993. - 11 янв. 

О представлениях балета “Щелкунчик г” силами учащихся АРБ 
в дни зимних школьных каникул. 

Циликин Дмитрий. Бьют часы и в срок и кстати, на 
погибель мышьей рати // Пятница. — 1993. — 24 декабря. 
Циликин Дмитрий. Счастливый остров // Час пик. 

— 1993. — 29 дек. 

О концертах учащихся предвыпускного курса 
в Эрмитажном театре 

Лазарева Т. Душой исполненный полет // Вечер. 
Петербург. —1993. — 17 мая. 

[Алексеева Елена.] Звездочет // Час пик. - 1993. 

— 26 мая. 

Горская М. Вечер балета в Эрмитаже // СПб 
ведомости. — 1993. — 20 мая. 

Репетиция экзаменов // Вечер.Петербург. — 1994. 

— 11 мар. 

Танина С. В Эрмитаже — балетная юность // Веч. 
Петербург. - 1994. - 17 мая. 

Лисицын Александр. За год до выпускного бала // 
Невское время. — 1995. — 20 мая. 

Праздник “День первого выхода на сцену” 

Танина С. Первый шаг на сцену // Веч.Петербург. 

— 1994. — 30 сент. 

Об участии воспитанников и студентов АРБ в 
спектаклях Мариинского театра 

Блистай, “Золушка”! // Ленингр.правда. — 1991. 
—10 апр. 
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Повелительницы дриад. 

Ашимбаева Гульбара, Федорченко Ольга. Молодые 
держат экзамен, мастера подтверждают свой класс / / 
Мариинский театр. — 1994. — № 5. — С.6. 

Об исполнении Анастасией Волочковой главной партии в балете 
“Лебединое озеро”. 

Абызова Л. Дебют года пока не состоялся // 
Мариинский театр. — 1995. — № 2. — С.5. 

О выступлении студентки III курса АРБ Дианы Вишневой в 
партии Китри в балете “Дон Кихот”. 

Федорченко Ольга. Китри — лауретки / / Час пик. 

— 1995. - 25 марта. — С.З. 

Диана Вишнева в балете “Дон Кихот”. 

Розанова О. Так что же тогда называют триумфом? 
// Мариинский театр. — 1995. — № 3—4. — С.2. 

Диана Вишнева в партии Китри. 

Ступников Игорь. Диана по фамилии Вишнева // 
Час пик. — 1996. — 3 апр. 

Диана Вишнева в балете “Дон Кихот”. 

О ВЫПУСКНЫХ СПЕКТАКЛЯХ АРБ 
1988 

Ороховацкий Юрий. Приумножая славу Терпсихоры 
// Ленингр. правда. — 1988. — 19 июня. 

Выпускные спектакли // Театр.Ленинград. — 1988. 

— № 25 (17 — 23 июня). — С.11. 
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Горская М. После экзамена — в турне // 
Ленингр.правда. -1989. - 13 июня. 

Выпуск хореографического училища / / 
Театр.Ленинград. - 1989. - № 24 (9-15 июня). - С.9- 
10 . 

Ороховацкий Юрий. Терпсихора с улицы Росси // 
Веч.Ленинград. —1989. — 16 июня. 

Павлов М. Вагановское гран-па // Ленинг.рабочий. 
— 1989. —16 июня. 


1990 

Потапова Л. В легком танце пролетая... // 
Ленингр.правда. -1990. - 9 июня. 

1991 

Ороховацкий Юрий. Воспоминание о “Баядерке” // 
Смена. - 1991. — 18 июня. 

Ороховацкий Юрий. ...И внятна невесомость арабеска: 
На сцене Кировского театра — выпускные спектакли 
Академии Русского балета им.А.Я.Вагановой // 
Ленингр.правда. - 1991. - 19 июня. 

Ороховацкий Юрий. Созывает в свой круг Терпсихора 
// Ленингр. рабочий. - 1991. - 21 июня. 

Федоров А. В Кировском — вчерашние ученики // 
Веч.Ленинград. — 1991. - 24 июня. 

Золотницкий Давид. Из летних созерцаний / / 
Невское время. —1991. — 25 июля. — С.З. 

Прохорова Валентина. День в день // Балет. — 1992. 
— № 1 (янв, —февр.). — С.33 —35. 
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— 29 июня. 
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Невское время. — 1992. — 2 июля. 
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Танина С. Обаяние юности // Вечер. Петербург. — 
1993. —14 июня. 

Павловский Олег. Балет // Смена. — 1993. — 15 
июня. 

Вариации на тему юности // СПб ведомости. — 1993. 
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Ороховацкий Юрий. “В надежде славы...” // СПб 
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Федорченко Ольга. Лишь кончится дипломный па 
д’аксьон... // Смена. — 1993. — 26 июня. 

Федорченко Ольга. Выпускники штурмуют вершины 
// Мариинский театр. — 1993. — № 13 — 14 (сент.). 

1994 

Танина С. Одна заря сменить другую спешит // 
Веч.Петербург. — 1994. — 8 июня. 

Будущие “Звезды” // Вечер.Петербург. — 1994. — 
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Мариинский театр. — № 7 — 8. — С.8. 

1995 

Миронова Валентина. Диана, Алиса и Чжи Ен Рю. 
// Невское время. — 1995. - 25 июля. 
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Ступников Игорь. Волшебного танца узоры // СПб 
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Ступников Игорь Двести пятьдесят четвертый 
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Абызова Лариса. Арабески белых ночей // СПб 
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Тітсз. - 1997. - $ср. -г Р.Ю98. 


119 







Библиография 

ПЕДАГОГИЧЕСКАЯ ДЕЯТЕЛЬНОСТЬ 
ОТДЕЛЬНЫХ ПЕДАГОГОВ 

Б. Я. Брегвадзе 

Абызова Л. Зрители помнят, ученики любят // СПб 
ведомости. — 1996. — 4 апр. 

Ороховацкий Ю. В него влюблялись лучшая Золушка 
и лучшая Жизель // Смена. — 1996. — 31 июля. 

А.Я. Ваганова 

Гаевский Вадим. Диана и Актеон, или класс Вагановой 
в 20-е — 30-е годы // Моек.наблюдатель. — 1993. — № 
1 - С.59 61. 

Абызова Лариса. Грушенька и Агриппина // 
Веч. Петербург. — 1997 — 10 окт. 

Р. И.Гербёк 
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Киселев Вадим. Бенефис Натальи Дудинской»// 
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Об открытии в Осаке Всеяпонского балетного центра по 
сохранению и развитию вагановской методики. 
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Балетную юность встречает Москва // Смена. — 
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Сергеев Константин. Балетную юность встречает 
Москва // Вечер.Ленинград. — 1988. — 4 апр. 

Белостоцкая Р. Языком классического танца // 
Вечерняя Москва. — 1988. — 5 апр. 

Вивьен Марина. Большое классическое па // 
Московский комсомолец. — 1998. — 7 апр. 

Школа русского балета / / Московская правда. — 
1988. - 8 апр. 

Терпсихора с берегов Невы // Знамя (г.Калуга). — 
1988. — 10 апр. 

Юрьева Марина. Все начиналось с менуэта / / 
Сов.культура. — 1988. — 12 апр. 

Сергеев Константин. Аплодисменты, аплодисменты / 
/ Ленингр. правда. — 1988. — 13 апр. 

“Национальное достояние России” // Муз.обозрение. 
— 1992. - Дек. (№ 22) - С.5. 

За рубежом 

Горская М. После экзамена — в турне // 
Ленингр.правда. — 1989. — 13 июня. 

О предстоящих выступлениях в Амстердаме и Париже. 

Сергеев Константин. Предисловие к гастрольной 
биографии // Ленингр.правда. — 1989. — 15 июля. 

О гастролях в Амстердаме и Париже. 

Вивьен Марина. Аплодируют вагановцам // 
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Ленингр.правда. — 1989. — 2 июля. 

О гастролях в Амстердаме. 

Катенина Е. Гранд-па нон-стоп // Веч.Ленинград. 

— 1989. — 15 авг. 

О гастролях в Амстердаме и Париже. 

Сердобольский Олег. “Щелкунчик” отправляется в 
Стокгольм // Ленингр.правда. — 1989. — 17 авг. 

О гастролях в Стокгольме. 

Скандинавское турне // Сов.культура. —1989.’ — 
19 авг. 

О гастролях в Амстердаме. 

Резанов Г. Кандидат от Терпсихоры // 
Комсомольская правда. — 1989. — 26 окт. 

О предстоящем участии учеников ЛАХУ в программе 
Международного Амстердамского фестиваля искусств. 

Горская М. Как научить танцу // Ленингр.правда. 

— 1989. — 1 нояб. 

О поездке группы учащихся в Венгрию. 

Ильина Мария. С конкурса — на самолет // 
Ленингр.правда. — 1990. — 28 июня. 

Триумф на пуантах // Смена. — 1990. — 31 июля. 
Вивьен Марина. “...Больше, чем сотня дипломатов” 
// Ленингр. правда. — 1990. — 3 авг. 

Ороховацкий Юрий. Любовь и коварство Терпсихоры: 
Диалог с принцем русского балета // Веч.Ленинград. — 
1990. — 1 дек. 

О гастролях в США. 
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Афиша // Социалистическая индустрия. — 1991. — 
17 июля. 

Ороховацкий Юрий. Академия Русского балета в 
Ирландии // Вечер. Ленинград. — 1991. — 2 авг. 

Ороховацкий Юрий. Надежные крылья Сильфиды / 
/ Ленингр.правда. — 1991. — 28 авг. 

О гастролях в Ирландии. 

Танина С. Питомцы Сергеева на родине Терпсихоры 
// Вечер.Петербург. — 1992. — 4 апр. 

О гастролях АРБ в Греции. 

Танина С. Пригласили Академию на гастроли // 
Вечер.Петербург. — 1992. — 16 июня. 

Танина С. В Японию — на своем коньке // 
Вечер.Петербург. — 1992. — 29 июня. 

Японцы увидят самую юную “Шопениану” в мире / 
/ СПб ведомости. — 1992. — 30 июня. 

Илларионов Борис. Впервые в Японию // Смена. — 

1992. — 7 июля. 

Головина Татьяна. “Цветущая юность будущих звезд” 
// СПб ведомости. — 1992. — 11 июля. 

Илларионов Борис. Аплодисменты, аплодисменты / 
/ Вечер.Петербург. — 1992. — 17 июля. 

Дудинская Наталия. Овации “академикам” // 
Вечер.Петербург. — 1992. — 28 июля. 

Илларионов Борис. Япония: аплодисменты мастерству 
юных // Невское время. — 1992. — 5 авг. 

Калейдоскоп // Петербургская афиша. — 1992. — 
№ 11 (1 — 15 сент ). 

Информация о гастролях в Японии. 
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Горская М. Балерины, сдайте ваши сабли // СПб 
ведомости. — 1993. — 16 апр. 

О гастролях АРБ в Бахрейне. 

Ороховацкий Юрий. Русская Терпсихора в Норвегии 
// Веч.Петербург. — 1993. — И дек. 

О гастролях в Осло. 

Международный учебно-методический центр 
по развитию и сохранению 
методики А.Я.Вагановой 

Крылова Ольга. На балет билета нет?! // Смена. — 
1996. — 10 июля. — С.4. 

О заседании Международного учебно-методического центра. 

Зіирпікоѵ 1§ог. ЬеПег Нот Зі.РеіегзЬиг^ // Оапзіп§ 
Тітез. — 1997. — іиі. 

Открытие в Осаке Центра по сохранению и развитию метода 
А. Я. Вагановой. 


Семинары 

Мужского танца строгие черты // Ленингр.правда. 
— 1989. — 7 янв. 

Информация об открывшемся Всероссийском семинаре по 
проблемам подготовки артистов мужского танца в Ленинградском 
хореографическом училище. 

В честь Агриппины Вагановой // Коммерсантъ. — 

1996. — 19 июня. 

Заметка о между нар. семинаре “Методика Агриппины Вагановой 
и современный учебный процесс’’. 

Международный семинар “Методика А.Я.Вагановой 
и современный учебный процесс” // Вестник АРБ. — 

1997. — № 5. - С. 18-34. 
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II конкурс (1990) 

Илларионов Борис. Конкурс классического танца / 
/ Пресс-бюллетень конкурса “Арабеск-90”. — 1990. — 
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Второй Всероссийский — имени Вагановой / / 
Сов.балет — 1990. — № 1 (янв. — февр.). — С.31. 

Питомцы Терпсихоры // Смена. — 1990. — 21 июня. 
Ждан Ю. Под знаком Терпсихоры // 
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Челомбитько Галина. Как бы на это взглянула Ваганова 


130 




____ Вестник АРБ Л& 7 

// Сов.балет. — 1991. — № 1 (янв. — февр.). — С. 18 — 
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Конкурс “ Ваганова- Ргіх” стал международным / / 
Невское время. — Невское время. — 1995. — 9 февр. 

Баранов Е. Птенцы слетаются вновь / / Смена. — 
1995. — 21 июня. 

Илларионов Борис. “Ваганова-Ргіх”: Проблемы и 
перспективы // Балет. — 1995. — № 6. — С.21 — 12. 

Федорченко Ольга. “Ваганова-Ргіх”: Сюрпризы, 
сюрпризы, сюрпризы // Балет. — 1995. — № 6. — С.22 
- 23. 

Крылова Майя. “Ваганова-Ргіх”: Все, как у взрослых 
// Балет. — 1995. — № 6. — С.23 — 24. 

III Международный балетный конкурс и фестиваль 
хореографических училищ “Ваганова-Ргіх ”-95 // Вестник 
АРБ. — 1997. — № 5. — С.11 — 17. 

У частив студентов АРБ в международных 
конкурсах 

Горская М. И все же в области балета мы впереди 
планеты всей: Петербургская студентка завоевала золотой 
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Приз Лозанны — у Дианы // Культура. — 1994. — 
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// Балет. — 1994. — № 2 — 3. — С.35. 
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ФАКУЛЬТЕТА АРБ 

Академия Русского балета расширяется / / 
Коммерсантъ. — 1996. — 6 сент. 

О создании отделений балетоведов и балетмейстеров. 
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Общие вопросы 

Годунова Елена. Праздничен и прекрасен / / 
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Добро пожаловать в музей! / / Ленинградский 
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Открытие Музея в ЛАХУ. 

Книги — в дар Училищу // Ленингр.правда. — 1988. 

— 19 мая. 

О передаче в дар библиотеке ЛАХУ собрания книг о балетном 
искусстве США из собрания Анны Басс. 
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Сергеев Б. По городам и весям // Культура. — 1991 
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Новые поступления в Музей АРБ. 

Кожевникова Надежда. “Едва опомнились младые 
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О Музее АРБ. 
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[Кузьмин М.] Из Нью-Йорка от Михаила 
Барышникова // Смена. — 1995. — 14 окт 

О передаче Михаилом Барышниковым Музею АРБ двух рисунков 
Зинаиды Серебряковой. 

Абызова Л. Подарки городу на свой день рождения / 
/ Веч.Петербург. — 1997. — 5 янв. 

Абызова Лариса. Легенда XX века / / СПб 
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ИЗДАТЕЛЬСКАЯ ДЕЯТЕЛЬНОСТЬ АРБ. 
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Научная конференция 
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(Ю — 11 марта 1993 г.) 
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Парижской Оперы; Баланчин Дж. Хронология важнейших событий <? 
истории балета; Ильичева М.А. Адреса Санкт-Петербургской 
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ПОСЛЕДНИЙ ИЗ МОГИКАН 

Памяти А.И.Вилътзака 

15 августа 1998 года пришла печальная весть из Сан- 
Франциско. Не дожив всего двух недель до своего 102- 
летия скончался старейший выпускник Академии Русского 
балета, выдающийся танцовщик и педагог Анатолий 
Иосифович Вильтзак. После смерти Ольги Спесивцевой 
он оставался старейшим выпускником Петербургского 
Императорского Театрального училища (1915 года) и 
солистом Мариинского театра. 

Судьба Анатолия Иосифовича уникальна. Начав 
артистическую карьеру в пятилетием возрасте на арене 
Петербургского цирка Чинизелли, он был отдан заботливой 
матерью в Императорское Театральное училище. Еще 
воспитанником предстал перед Царской семьей и получил 
из рук Великих Княжон в подарок коробку шоколада и 
коробку мармелада. Пережил голодные послереволю¬ 
ционные годы в Петрограде, а покинув в 1921 году Россию, 
объехал, без преувеличения, полмира. С 1936-го жил и 
работал в США, причем последние несколько лет ежегодно 
на Рождество получал личное поздравление Президента 
как один из самых почтенных граждан Соединенных 
Штатов. 

Уникален и творческий путь Вильтзака. Стремительная 
карьера премьера Мариинского театра (в 1918 — 1921 годах 
на его плечах держался весь репертуар), четыре блестящих 
сезона в Русском балете Дягилева, партнерство ив 
Петрограде, и за границей - со всеми великими балеринами, 
сотворчество с Михаилом Фокиным, Идой Рубинштейн, 
Брониславой Нижинской, Джорджем Баланчиным. 
Наконец, педагогическая деятельность: достаточно сказать, 
что из школы Вильтзака вышла Алисия Алонсо. 

Вильтзака очень любили и партнерши, и хореографы, 
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а впоследствии и ученики. На него всегда можно было 
положиться. Исключительный профессионализм и такая 
же исключительная порядочность делали Анатолия 
Иосифовича незаменимым. Неслучайно, что все коллеги 
вспоминают его с особой теплотой. Не одну сотню 
спектаклей Анатолий Вильтзак станцевал с Ольгой 
Спесивцевой. Но женой Вильтзака стала другая известная 
танцовщица — Людмила Шоллар, они прожили душа в 
душу 57 лет (до смерти Людмилы Францевны в 1978 году), 
вместе танцевали, вместе преподавали, вместе работали в 
последние годы в Балете Сан-Франциско. 

Долгие годы, большую часть жизни Анатолий 
Иосифович прожил вдали от Родины. Но всегда свято 
хранил все, чему научился и что познал в Петербурге. 
Традиции Русского балета, петербургского академизма 
оставались для него незыблемыми критериями и 
ориентирами. Их он неизменно утверждал в своем 
исполнительском искусстве, их же настойчиво передавал 
своим ученикам. Бывая в разных городах и странах, 
работая и общаясь с самыми разными людьми, Вильтзак 
всюду и всем дарил часть своей души, пропагандировал 
впитанные с детства традиции Русской балетной школы. 

Анатолий Вильтзак ушел из жизни тихо и скромно. 
Ушел накануне нового века, нового тысячелетия. С ним 
оборвалась последняя ниточка, напрямую связывавшая 
современный балет с традициями Русского Императорского 
балета. 
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БАЛЕТНАЯ ПЕДАГОГИКА. ВОПРОСЫ МЕТОДИКИ 


Г.А.БЕЗУГЛАЯ 

КООРДИНАЦИЯ МУЗЫКАЛЬНОГО 
И ХОРЕОГРАФИЧЕСКОГО МАТЕРИАЛА 
В ПРОЦЕССЕ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ 
МУЗЫКАЛЬНОГО СОПРОВОЖДЕНИЯ УРОКА 
КЛАССИЧЕСКОГО ТАНЦА 

Основные положения данной статьи были 
использованы автором в докладе, прочитанном на 
межотраслевой конференции, посвященной проблеме 
артикуляции (Российский Институт истории искусств, 
февраль 1998 года, Санкт-Петербург). 

В классическом балете, как синтетическом виде 
искусства, составляющие элементы — комплекс движений 
классического танца и средства музыкальной выразитель¬ 
ности — образуют различного рода взаимосвязи. Виды 
взаимосвязи элементов могут быть различны: от 
основанного на аналогиях почти буквального уподобления 
одного другому — до различных степеней свободного 
функционирования и контрастного противопоставления. 
Попытаемся рассмотреть, каким образом осуществляется 
взаимосвязь и координация движения и музыки на примере 
музыкального сопровождения урока классического танца, 
где виды взаимодействия выразительных средств музыки 
и хореографии, может быть в несколько упрощенном виде, 
прослеживаются весьма наглядно и рельефно, — в целом, 
отражая более сложные взаимосвязи, свойственные 
сценическим формам танца. 

Так как артикуляция в хореографии является способом 
освоения пространства через движение, вполне правомерно 
применение понятия артикуляции в двух областях — 
музыкальной и хореографической, уместности аналогий. 
Артикуляция в данном случае понимается как способ 
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слитного или раздельного исполнения, в музыкальном 
выражении — способ слитного или раздельного извлечения 
звука. 

Фортепианное сопровождение урока классического 
танца в настоящее время является одной из разновидностей 
прикладного музыкального искусства, основой 
существования которого является непременное условие 
соответствия исполняемой музыки методическим и 
функциональным требованиям хореографии. Исполняемый 
на уроке музыкальный материал, как правило, 
соответствует определенным общепринятым нормативам, 
это соответствие выражается в некоторой специфичности 
использования музыкальных средств. К общеизвестным 
нормативам балетной музыки относятся: устойчивость 
метрических характеристик музыки, периодичность и 
квадратность, определенная избирательность в выборе 
фактурных приемов и т. д. 

Музыкальный метр, создающий периодичную 
пульсацию сильных долей, является основным 
организующим фактором, упорядочивающим 
хореографический материал. Если рассматривать 
хореографический материал вне музыки, то можно 
заметить, что рисунок движений может быть не 
периодичным. Довольно часто хореографический материал 
производит впечатление упорядоченности лишь в 
восприятии одновременно с музыкой. Одна из основных 
причин этому — тот факт, что в метрических 
характеристиках хореографического материала 
присутствует количественная сторона (то есть количество 
времени, необходимое для исполнения того или иного 
движения), но часто отсутствует качественная сторона 
метра — периодичность акцентов. Именно музыкальный 
метр, с помощью равномерного “пунктирного” 
подчеркивания основных моментов движения выполняет 
организующую роль, создавая эффект упорядоченности. 

Для осмысления координирующих свойств 
музыкальных и хореографических средств необходимо 
рассмотреть иные качественные категории, позволяющие 
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соотнести хореографическую и музыкальную стороны. 

Координация и взаимодействие элементов 
музыкального и хореографического языка может 
осуществляться методом ритмического уподо бления 
Каждому движению из арсенала балетных па может быть 
подобран его ритмический эквивалент, его ритмоформула, 
и, таким образом, будет установлена определенная степень 
соответствия музыкального и хореографического рядов. 
Подобный метод достаточно широко применялся и 
применяется на практике. В настоящее время иллюстрацией 
подобного метода являются уроки танца модерн, где для 
музыкального сопровождения часто используют только 
ударные инструменты. 

Фортепианное сопровождение урока классического 
танца предполагает использование принципов ритмического 
подобия, ритмическими эквивалентами движений в нашем 
случае являются интонационно-ритмические комплексы^ 

Интонирование ритмических эквивалентов движений, 
фразировочные, агогические и динамические оттенки, виды 
фактур — то есть способ данного конкретного решения 
музыкального звучания движений, можно считать 
субъективным фактором, так как все здесь определяется 
личностью музыканта, его чутьем, интуицией, слуховым 
опытом, вкусами, опытом аккомпаниатора. 

Рассмотрим еще один объективный фактор, во многом 
определяющий принадлежность исполняемого 
музыкального материала к понятию хореографического 
аккомпанемента. 

Традиционно одним из важнейших моментов, 
обеспечивающих слаженность координационных действий 
танцовщика и музыканта, является артикуляция как способ 
слитного или раздельного звукоизвлечения. 

Практика фортепианного сопровождения балетного 
экзерсиса имеет не столь уж длинную историю. Это, прежде 
всего, связано с тем, что для сопровождения балетных 
уроков и репетиций в ежедневной практике XVIII —XIX 
веков в России, как и в Европе, повсеместно использо¬ 
валась скрипка. Помимо чисто технологического удобства, 
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существует еще причина, объясняющая выбор и стойкое 
предпочтение именно скрипки из всего инструментария 
XVIII — XIX веков как наиболее подходящего инструмента. 
Это прежде всего богатство штриховых возможностей 
скрипки. Разнообразие способов извлечения звука на этом 
инструменте чрезвычайно схоже с разнообразием 
способов исполнения различных классических па. 
Можно уподобить способ исполнения )еІё, &аррё штриху 
йеІасЬё, реШ ЬаПетеШ — зрісаіо, сіеѵеіоррё и весь комплекс 
Айа§іо — 1е§аІо, движения на пальцах — ріггісаіо и т. д. 
Современный рояль, с его молоточковой механикой не 
всегда позволяет создать столь же артикуляционно 
точное представление о движении, особенно при 
сопровождении движений группы Айа§іо в медленном 
темпе, требующим идеального певучего 1е@аІо . Тем не менее 
в настоящее время общепринятым является фортепианное 
сопровождение урока классического танца, и это 
неудивительно, учитывая фактурное и динамическое 
богатство этого инструмента, его метрические возможности. 

В методике классического танца систематизация 
различных движений осуществляется по принципу 
технологии исполнения, то есть по видам движений, однако 
допускается и систематизация по характеру исполнения 
(плавно, отрывисто, резко, динамично и т. д.). По 
характеру исполнения все движения классического танца 
можно разделить на две большие группы: движения, 
исполняемые плавно, слитно переходящие одно в другое 
— и движения, исполняемые четко, раздельно, иногда 
остро, иногда акцентированно. Эти два способа исполнения 
логично и естественно могут быть соотнесены с 
аналогичными им основными музыкальными штрихами 
(легато и нон легато). 

Необходимо сразу отметить, что в большинстве случаев 
речь будет идти о движениях ног, так как именно движения 
ног являются определяющими для артикуляционных 
характеристик движений (движения рук почти всегда 
бывают плавными —опережающими или запаздывающими). 
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Также необходимо отметить, что диапазон слитности 
и раздельности (как артикуляционных характеристик 
движений) имеет огромное число градаций: от абсолютного 
“легато”, плавного движения широкого дыхания, 
преодолевающего равномерную метрику регулярной 
акцентности, до самых легких и острых или резко 
акцентированных движений. Попытаемся графически 
изобразить постепенную штриховую шкалу, представляя, 
что характеру движений будет соответствовать адекватный, 
соответствующий способ извлечения звука на фортепиано, 
функционально оправданный не только в экзерсисе, но 
также широко применяемый и в сценических формах танца: 



І^СЖ ЬЕОАТО — ЬЕОАТО 
ЬаПетепІ Іепсіи ЬаіІетеіЦ Гопсіи 


рІ22ІСаІО 

мелкие движения на пальца? 


рогіатепіо, зріссаіо 
реііі ЬаПетепІ, ЬаПи, 


маленькие прыжки 


рогіатепіо, 8 
Ъаііи, ра$< 
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Движениям, находящимся справа, соответствуют 
различные виды легато, слева — всевозможные 
разновидности четких, мерных, острых по характеру 
активных движений. Более резкие движения расположены 
в данной таблице выше, слева, им чаще соответствуют 
виды жесткого “маркатного” штриха. Более легкие, мелкие 
по амплитуде движения находятся внизу таблицы, им могут 
соответствовать легкие раздельные способы извлечения 
звука: портаменто, легкое стаккато (спикато). Движения 
плавные, исполняемые слитно также имеют различную 
амплитуду, мелкие движения располагаются внизу 
таблицы, движения большего размаха, более динамичные 
— вверху. 

Можно заметить, что в арсенале движений 
классического танца, особенно в “экзерсисной” его части, 
активных четких или резких движений больше, чем 
плавных. Казалось бы, из этого должен следовать вывод о 
том, что нон-легатный штрих применяется в музыкальном 
отражении столь же часто. Однако это не совсем так. Нон- 
легатные штрихи действительно применяются часто, но на 
практике столь же часто используется “дополняющий” 
принцип соответствия, когда резким движениям большой 
силы и размаха, например, большим прыжкам 
соответствует напевная мелодия вокального песенного 
склада и, соответственно, максимальное легато. Этот 
чрезвычайно важный момент слияния динамичности и 
резкости (в хореографии) с напевностью (в музыке) 
характерен для музыкального отражения группы движений, 
находящихся вверху таблицы. На первый взгляд кажется 
удивительным сочетание силовых (толчковых и маховых) 
движений и напевной мелодики широкого дыхания, но 
именно такой тип соответствия часто производит 
надлежащий выразительный эффект в балетах (вспомним 
Адажио и коду I акта “Спящей красавицы”, сочетание 
вокального склада мелодий II акта “Жизели” и больших 
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прыжков Мирты, Жизели и Альберта и т. д). 

Точно такая же метаморфоза может происходить при 
взаимосвязи музыки и движений, находящихся внизу 
таблицы: мелкое раз сіе Ьоиггёе органично и естественно 
сочетается в рабочей “тренажной” экзерсисной комбинации 
с мелкими, исполняемыми легким стаккато, 
шестнадцатыми, но также естественно вплетается в 
прекрасную мелодию Адажио из III акта “Спящей 
красавицы” или “Умирающего лебедя” К. Сен-Санса. 

Таким образом, отрывистые движения, имеющие 
максимальную или минимальную амплитуду, имеют как 
бы два музыкальных “лица” — нон легатное и кантиленно- 
легатное. 

Итак, артикуляционные соотношения чаще всего 
основываются на принципе аналогий. Исключения 
составляют, как правило, артикуляционные взаимосвязи 
музыки и движений, основанные на принципе контрастного 
дополнения — случаи слияния резкости, отрывистости (в 
хореографии) с напевностью, слитностью (в музыке). 

Следует рассмотреть особенности исполнения 
отрывистых и плавных движений, проявляющиеся в их 
взаимоотношениях с сильной долей музыкального метра. 
В огромном большинстве случаев начало исполнения 
отрывистых движений приходится на затактовую долю, и 
таким образом музыкальным отражением их является 
ямбический мотив, в котором затактовая доля отделяется 
штрихом или цезурой от сильной доли. Плавным 
движениям чаще соответствует хореический мотив, где 
сильная доля объединяется с последующей лигой. Эта 
зависимость (то есть связь движения с сильными или 
слабыми долями такта) отражает закономерности 
музыкального восприятия, взаимосвязь музыкального 
метра и дыхания, движения вообще, (этот вопрос подробно 
рассматривается в исследовании Е.Назайкинского “О 
психологии музыкального восприятия”, 1972). Для того, 
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чтобы сделать любое активное движение, например, резко 
махнуть рукой, необходимо сначала замахнуться и сделать 
вдох. 

Рассмотрим два основных движения у палки, наиболее 
ярко иллюстрирующих эту зависимость: ЬайетегД Іепсіи — 
поп 1е§а1о — начало движения приходится на затактовую 
долю, соответствующую вдоху, окончание движения 
совпадает с сильной долей музыкального времени; 
Ьайетепі Гопсіи — 1е§аіо — движение плавное, мягкое, 
исполняется как бы “на выдохе”, с сильной доли. 
Аналогичным образом “привязаны” к основным 
метрическим долям другие, подобные им движения, на 
которых мы можем продемонстрировать либо еще большую 
связность исполнения, либо подчеркнутую отрывистость 
и резкость. 8іасса*о — Ьайетеп^егё, реШ ЬайетепЦ тагсаСо 

— Ггаррё, §гапб ЬаКетепІ; 1е§а1о — сіеѵеіоррё, рогі сіе Ьга$. 
Существуют способы другого “расклада” движений на 
музыку, когда началу резких движений может 
соответствовать сильная доля, а мягких — затакт. Но и в 
этих случаях в музыкальном отображении сохраняются 
артикуляционно-метрические закономерности, о которых 
только что говорилось, но только в этих случаях границы 
музыкального мотива “захватывают” соседние движения, 
объединяя их с данным движением в одно целое — 
большому прыжку предшествует подход, пируэту — рііё , 
ргёрагазіоп. 

Следует отметить, что в сценических формах танца 
любое движение может быть исполнено на любую долю 
такта, в любой метрической организации, в зависимости 
от замысла балетмейстера и художественного контекста, 
но тем не менее в постановках балетмейстеров конца XIX 

— начала XX века в огромном большинстве случаев 
встречаются именно такие артикуляционно-ритмические 
отношения. 

Упорядоченность артикуляционно-ритмических 
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взаимосвязей позволяет моделировать эти соотношения 
при озвучивании ритмических моментов движения. 
Различные движения или связки движений, преимуществен¬ 
но имеющие ярко выраженные ритмические параметры, 
воспринимаются музыкантом как некие артикуляционно¬ 
ритмические комплексы. Их музыкальными эквивалентами 
могут быть совокупность ритмо-интонаций, определенные 
интонационно - артикуляционно-ритмические комплексные 
образования. 

Мы рассмотрели две стороны этих комплексов, точнее, 
комплексных знаков — метроритмическую и 
артикуляционную. Интонационные, фразировочные, 
агогические, динамические и т.д. средства, как уже 
упоминалось, дополняют, уточняют и определяют 
индивидуальный облик конкретного музыкального 
воплощения. Следует отметить, что музыкальное 
отражение ритмических моментов движения возможно 
лишь в случае осознанного восприятия музыкантом 
артикуляционно-ритмических особенностей движений. 
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ССШТЕІЧТ5 


Есіііог’з іпігосіисііоп 

2601Ь Аппіѵсгзагѵ оі іЬе Ѵайапоѵа Ваііеі Асасіету 

Ь.№сіігоѵ 

Кезиііз апсі Оиііоокз. 

І.ВеЬкі 

Ргерагіп§ Агіізіз оі ГІі§Ь Ргоіеззіопаі Сиііиге. 

Теп апсі Ыіпеіу-іЬгее. 

Ѵадаппѵа Ваііеі Асасіету Тоиг іп Ц$А 

ТЬе РоигіЬ Іпіегпаііопаі Ваііеі Сотреііііоп “Ѵайапоуа- 

Ргіх” 

1738—1998. СЬгопісІез оі 260 уеагз 

Мозі ітрогіапі еѵепіз іп Ьізіогу. 

М.Ѵіѵіеп 

Ехігасіз ігот ресіа§о§іса1 епсусіораесііа. 

Керегіоіге ігот 1917 іііі 1997. Регіогтапсез. 

Ѵаеапоѵа Ваііеі Асасіету СЬгопісІез. 1997/1998 

Ьізі оі Ѵаеапоѵа Ваііеі Асасіету Сгасіиаіез іп 1998. 
Ѵаеапоѵа Ваііеі Асасіету Керегіоіге іп 1997/1998. 
Кесогсі оі Регіогтапсез апсі Сопсегіз. 

Ьізі оі ЕхЬіЪіііопз іп іЬе Асасіету Мизеит іп 1998. 

ВіЫіойгапЬѵ 

О.РесіогсЬепко 

Еепіп§гас1 Ѵа§апоѵа СЬогео§гарЫс ЗсЬооІ — Ѵа§апоѵа 

Ваііеі Асасіету: 1988—1997 

ТЬе Ьазі о! 1 МоЬісапз 

Оесіісаіесі іо А.І.ѴіІігак 

Ваііеі іеасЬіпй. РгоЫетз оі іЬе МеіЬосІоІоау 

О.Веги^Іауа 

ТЬе СоогсІіпаііоп оі Мизісаі апсі СЬогео^гарЬіс 
Маіегіаіз іп Мизісаі Ассотрапітепі Ргосезз оі Сіаззісаі 
Папсе Ьеззоп. 
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